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Par
ANNE DIATKINE
Envoyée spéciale a Avignon

erideau glisse latéralement,
L c’est le lit qu'on voit en pre-

mier, le lit qui tréne dans la
chambre, avec ces teintes qui si-
gnent la distinction: blanc, beige,
gris, taupe. Rien de criard chez les
personnes de haute extraction. Ma-
dame n’est pas la mais quand elle
est 14, tout indique qu’elle est en
mesure de dormir confortablement.
Elle a cette compétence qui n'est
pas donnée atout le monde, elleale
temps de réver, sa vie est vaste, do-
tée de plusieurs strates.
Puis, on note les bouquets de fleurs
blanches, disposés ca et la: au
moins cing, mais il y en aura sans
cesse d’avantage, qui viendront s'ac-
cumuler dans la chambre. Et le
dressing opérationnel, ouvert sur
des robes de soirée, suspendues et
repassées. Des robes de princesse
—une blanche, une a paillette, une
rouge, une a motif psychédélique—
qui donnent envie de les essayer im-
médiatement, qui montrent que
celle qui les porte sait se faire belle,
queelle a une existence sociale a 'ex-
térieur de sa chambre & coucher,
quelle n'est pas recluse entre le huis
clos du travail et celui de la maison.
Appartenir aune classe supérieure,
aujourd’hui, ce serait cela: avoir la
possibilité de circuler entre plu-
sieurs vies, aussi aisément que les
habits glissent sur leur tringle, et
avoir des suspensions lumineuses
toutes de laméme taille, par exem-
ple, ignorer les fautes de gofit. On
est tellement occupé a scruter les si-
gnes de cet intérieur qui ressemble
a une chambre d’hétel de luxe,
qu'on en oublierait presque les deux
filles qui se pressent pour mettre a
sacla penderie, vite semparer d'une
gaine couleur chair, se compresser
le ventre, fairejaillir les seins, rajou-
ter du coton dans le soutien-gorge,
mettre une perruque -car Madame,
bizarrement, posséde une multi-
tude de postiches—, se maquiller. Le
temps visiblement leur manque.
Etre une femme consiste d’abord &
se déguiser tous les jours, dans 'ava-
lanche de gestes frénétiques ol
s'édifie le masque de la féminité, en
méme temps que tout se brique et
se salit dans un ballet réglé.

MONSIEUR EMPRISONNE

Elles sont donc deux, Solange et
Claire, 'une qui pour la «cérémo-
nie» doit revétir son tablier de boni-
che, l'autre qui s'appréte en femme
dumonde. Et pour I'instant, elles se
taisent, trop concentrées pour par-
ler: les premiéres minutes de la
mise en scéne de Katie Mitchell
sont opportunément muettes. Ma-
dame vasurgir, ou peut-étre  ®®®

lig Mitchel
[10n CiC hon genre

Dans sa mise en scene des «Bonnes», la piece de Jean Genet
inspirée de l'affaire des sceurs Papin, l'artiste britannique souligne
autant les rapports de classes que les déterminations sexuelles.
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e®ee Monsieur? Maison apprend
vite que Monsieur est en prison. Il
n'yadonc que Madame, qui peut in-
terrompre l'effraction. Les deux em-
ployées de maison —on ne dit plus
«bonnes» désormais- s'expriment
en polonais, et parfois en néerlan-
dais, lalangue de la patronne. Le ri-
tuel peut avoir lieu: rejouer Ma-
dame qui donne des ordres,
Madame qui est abjecte, Madame
dont on veut prendre la place, Ma-
dame dont on crache en cachette
sur le miroir pour le nettoyer —dans
T'adaptation cinématographique de
Claude Chabrol, on croit se souvenir
que c'était dans un flacon de parfum
Guerlain qu’Isabelle Huppert ou
Sandrine Bonnaire crachaient-et
Madame finalement si dépendante,
car que ferait-elle sans les bonnes au
milieu de son désir d’'ordre?

Durant les premiéres quarante mi-

A-t-ondéjaeusi
peur, notamment,
del'arrivée de la
maitresse de
ison?

nutes, le spectateur est effrayé, il at-
tend la vraie Madame, celle qui ne
va pas manquer d’apparaitre, et qui
sera confrontée a son meurtre. Mais
les domestiques rangent & une vi-
tesse folle quand elles entendent
des pas, et de la lampe réverbere
chromée aux interrupteurs, elles ne
cessent de briquer I'intérieur déja
aseptisé et sans appartenance a un
pays.

VORACITE SEXUELLE

La premiére qualité de la mise en
scéne de l'artiste britannique Katie
Mitchell est de faire regarder la
piece de Jean Genet comme si
c’était la premiére fois. A-t-on déja
eusi peur, notamment, de l'arrivée
de la maitresse de maison? La
deuxieme est quelle ne cherche pas
ala simplifier en la réduisant au
seul rapport de classes, elle en dé-

«Il faut distinguer
dlstnbut}on a contre-
genre et a contre-sexe»

En faisant jouer le role de
«Madame» a un homme, Katie
Mitchell s’inscrit dans une tradition
théatrale plus complexe qu'il n’y
parait.

sur la pochette de Transformer (lire ci-contre).

Comme dans la mise en scéne de la méme
piece par I'Argentin Alfredo Arias en 2001, «<Madame»
estun homme travesti en femme. Libre a nous de voir
essentiellement dans ce jeu de distribution une ma-
niére de souligner le sujet souterrain des Bonnes: I'ob-
session de se glisser dans le peau d’un autre. Mais Ka-
tie Mitchell, elle, aurait adoré qu'on y lise un discours
politique “réactualisé”: «Dans notre lecture de la
pieéce, expliquait-elle aI'équipe du Festival d’Avignon,
les bonnes sont opprimées par une société patriarcale
parce que nous nous sommes défaites de l'idée d’une
domination de femmes par une autre femme.» Soit.
Qurelle que soit I'interprétation privilégiée, le role tra-
vesti est bien ici un choix dramaturgique. Et c’est loin
d’étre toujours le cas lorsqu'un homme joue un role
de femme ou vice-versa. Car en effet, suffit-il que le
sexe de 'acteur soit différent de celui du personnage
pour sortir de la tradition d’interprétation du réle ?
Qui dit role travesti dit-il forcément subversion des
genres? «Il faut (en fait) distinguer distribution a con-
tre-genre et distribution a contre-sexe, rappelle Ca-
mille Khoury dans la thése qu'elle a consacrée ala fi-
gure du travesti dans le théatre du XIXe siecle. Tandis
que le contre-sexe ferait partie des écarts acceptables

n insi donc, «Madame» ressemble & Lou Reed

quesi le travestissement, dans le systéme de distribu-
tion des roles, semble indissociable de I'histoire
méme du théatre (les femmes étaient jouées par des
hommes dans la Grece antique), celui-ci a mis du
temps a s'affirmer comme un discours possible sur
T'ceuvre. Luniversitaire rappelle ainsi que, pendant
longtemps, des roles spécifiques étaient par exemple
réservés au travestissement féminin dans le systéme
des emplois: les adolescents (pour I'ingénuité) et les
amoureux (pour sauver ce que certaines situations
pourraient présenter d’'un peu dangereux alascéne).
Rien d’incohérent dans ce cas —en tout cas dans la
pensée de I'époque - avec I'interprétation de ces per-
sonnages. Il faut en fait attendre Sarah Bernhardt
pour observer la premiére distribution & contre-genre.
Les roles masculins dans lesquels s’est illustrée I'ac-
trice (Hamlet, Lorenzaccio, I'Aiglon) ne sont ni des ro-
les d’enfants ni d'amoureux passionnés, mais des r6-
les titres. «Si Sarah Bernhardt sempare de ces roles,
ce nest pas pour démontrer que son talent lui permet
dabolir les limites de l'emploi ...], poursuit Camille
Khoury. Cest sur un argument dramaturgique quelle
Justifie le choix d’interpréter ces personnages, et un ar-
gument a fortiori lié au genre. Pour l'actrice trois
personnages sont bien des hommes, mais dévirilisés
[...]. L'interprétration de ces personnages [ met] en
avant la performativité du genre qui sera conceptuali-
sée par Judith Butler presque un siécle plus tard.» Et
feral'objet, dans les dramaturgies contemporaines,
d’expérimentations incessantes —a contrario des jeux
sur la couleur de peau (un terrain particulierement
miné, en France plus quailleurs) qui sont restés soit
dramaturgiquement neutres, soit majoritairement

parc , une distribution a contre-genre, quant
aelle, impliquerait que le genre de l'acteur influence
la réception du genre du personnage.» Rappelons donc

EVE BEAUVALLET
Envoyée spéciale a Avignon

ploie les multiples tiroirs qui
ouvrent sur d’autres tiroirs, son lan-
gage baroque et ses situations in-
sensées, comme Monsieur incar-
céré, on ne sait pourquoi, et elle en
dévoile les questionnements sur le
genre et la voracité sexuelle dont
souvent les metteurs en scéne ne
savent quoi faire. Madame com-
prend trés bien ce qui se trame,
lorsqu’elle voit tous les b

homme. Ce que met en lumiére la
mise en scéne est que la piece de
Jean Genet traite au moins autant
delalutte des classes que des déter-
minations sexuelles, comment y
échapper et y retomber.

CAMOMILLE EMPOISONNEE
Ilyale rythme des gestes, mis par-
fois sur pause, ou étrangement ra-
lenti 1t lors de I’

«C'est un tombeau que vous me pré-
parez.»

Madame s’assoit devant sa coif-
feuse, Madame écarte les jambes,
Madame est musclée, Madame res-
semble a Lou Reed sur la pochette
de Transformer, I'une des deux
bonnes, sur le c6té, prend un gant
pour lui dégager ce qui l'entrave et
qu’elle a di réprimer pour faire la
femme. Pas de vulgarité, non. Juste
un geste pratique. Madame est un

scéne de fin, quand Solange, fausse
Madame, répugne a boire lacamo-
mille empoisonnée destinée ala pa-
tronne. Iy ala musique hypnoti-
que, de film ou d’ascenseur,
incessante et métronomique, qui
exige du spectateur une certaine vi-
gilance. Iy a le passage étrange du
polonais au néerlandais, qui témoi-
gne des capacités d’adaptation ex-
tréme du personnel de maison. Et
ce qu’il faut néanmoins d’abstrac-

tion, pour que le texte de Jean Ge-
net ne soit ni enfermé dans une
époque, ni dans une dénonciation
quile démoderait instantanément.
Lamise en sceéne de Katie Mitchell
laisse une bréche, un espace de ré-
verie, o1 s'intercalent des images de
rapports de pouvoir d‘aujourd’hui,
et d’autres qui manifestent le be-
soin d’échapper a son étre. Elle per-
met surtout aux deux actrices dé-
mentes qui jouent Solange et Claire,
Marieke Heebink et Chris Nietvelt,
ainsi qu'a la fabuleuse Madame in-
terprétée par Thomas Cammaert
(comme ceux de la piéce a succes
donnée par Simon Stone a Avignon,
les acteurs sont ceux du Toneel-
groep d’Amsterdam), de déployer
tout leur talent. e

DE MEIDEN, m.s. Katie Mitchell
Jusquau 21 juillet.



