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Rennes loopt uit
voor Toneelgroep
Amsterdam

Toneelgroep Amsterdam was drie weken in
“Rennes om de wereldpremiére voor te
bereiden van Husbands, naar de film van
John Cassavetes. In het Franse Rennes.
Theater als tegengif tegen de Euroscepsis.

tekst JOS BLOEMKOLK foto’s JAN VERSWEYVELD

ennes is een Bretonse
stad van ruim 200.000
inwoners met een groot
theater. Toneelgroep
Amsterdam, die jaarlijks
al tientallen voorstellingen buiten
de landsgrenzen speelt, is hier voor
de wereldpremiére van Husbands,
onder regie van Ivo van Hove. Hus-
bands is, net als Koppen/Faces en
Opening night van Toneelgroep Am-
sterdam, gemaakt naar het script
van een film van John Cassavetes.

De film, met Cassavetes, Peter Falk
en Ben Gazzara, is een meesterwerk
van hevigheid, intimiteit, humor en
wanhoop, gespeeld door acteurs
die ook in werkelijkheid vrienden
waren, en gefilmd in rauwe; docu-
mentaire stijl.

Cassavetes zelf wilde niet meer
over de inhoud zeggen dan: het gaat
over drie vrienden die naar de be-
grafenis van een vriend zijn geweest
enwat er daarna gebeurt. Dat is: los-
gaan. Ze drinken, ouwehoeren,
stoeien, vechten, rennen rond, spe-
len basketbal, gaan van New York
naar Londen, waar ze drinken, gok-

ken, vrouwen laten aanrukken enin
het algemeen hun leven (getrouwd,
kinderen, werk) op losse schroeven
zetten. .

Een paar uur voor de premiére
heerst een even gebruikelijke als
bijzondere spanning. De acteurs,
Barry Atsma, Hans Kesting, Roe-
land Fernhout, Halina Reijn, die al-
le vrouwenrollen speelt, en Alwin
Pulinckx, die alle andere mannelij-
ke rollen speelt, bewegen onrustig
door de nog lege foyer. Halina Reijn:
“Ik heb altijd zenuwen voor een pre-
miére, maar gek genoeg toch min-
der dan in Nederland. Dat is toch je
familie. Hier zit veel pers, maar geen
NRC, Volkskrant of Parool.”

Barry Atsma: “We hebben weinig
tijd gehad: er was maar één try-out,
terwijl dat er normaal drie zijn. In
het stuk zitten een paar rare over-
gangen, omdat het script is geba-
seerd op improvisaties. Dat is heel
listig. Toch is het een echt verhaal
met een begin, een midden en een
einde.”

Hans Kesting heeft de film bewust
niet gezien: “Dat zit alleen maar in

de weg. Het is, denk ik, de meest fy-
sieke voorstelling die ik ooit heb ge-
daan. Nou zijn alle voorstellingen
van Ivo fysiek. In Rocco en zijn
broers had ik dat gevecht met Fedja
van Huét, maar Hushands slaat al-
les. We moeten ook basketballen. Ik
heb een hekel aan basketbal, maar
gelukkig zeg ik dat ook in het stuk.”

Roeland Fernhout begint een
overleg over wat gisteren niet goed
ging in de try-out. “De papieren la-
gen Op de vlag. Moeten we wel op
letten.” En hij stelt voor de casino-
scéne, waarin de mannen een potje
crap spelen, door te lopen. Alleen
de tekst. Maar Fernhout kan het niet
laten hevig te bewegen bij de onge-
looflijk snelle dialoog die het op-
windende gokspel begeleidt. Alwin
Pulinckx is hier de casinomedewer-
ker, die veel wordt geduwd. Aan het
eind zegt Fernhout: “Zullen we an-
ders de hele riedel nog een keer
doen? Lijkt me helemaal niet gek.”
En weer verandert dat hoekje in de
foyer in een Londens casino.

Op het eerste gezicht lijkt het
vreemd dat Toneelgroep Amster-
dam (TA) in wereldpremiére gaat in
een Franse stad. Het is het gevolg
van het project Prospero, een door
Brussel gesubsidieerd samenwer-
kingsverband van zeven grote thea-
ters: Berlijn (Duitsland), Luik (Bel-
gié), Lissabon (Portugal), Rennes,

Modena (Itali€), Tampere (Finland)
en Amsterdam. Wouter van Rans-
beek codrdineert de internationale
optredens van TA. “We zijn gewend
in het buitenland te spelen,” zegt

hij. “New York, Hamburg, Tokio,
Melbourne. Het Prosperoproject is
bijzonder, omdat we de voorstelling
ter plaatse maken. We spelen in het
Nederlands, met boventitels. Het
project is financieel heel gunstig.
Ook TA wordt gekort en je moet cre-
atief naar mogelijkheden zoeken
om je producties te blijven maken.
We krijgen geld voor de productie,
het verblijf in Rennes wordt be-
taald. Rennes is geen kleine stad op
theatergebied, zoals Avignon dat
ook niet is. Mensen komen van
heinde en verre om het festival daar
mee te maken. Alle grote regisseurs
komen naar Rennes.”

Het theater is een groot, ruimbe-
glaasd gebouw, dat deze avond

druk wordt bezocht. Fernhout heeft
zijn smartphone laten vallen, waar-
door zijn schermpje eruit ziet als
een ingegooide ruit, maar het
brengt geen ongeluk. De zaal is uit-
verkocht, ook de rest van de week.
Bij het loket Billetrie Spectacles
heerst gedrang. Het is duidelijk dat
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Rennes TA wil zien. _
Het begin van de voorstelling is al
sterk. Het publiek zoekt zijn plaat-

sen nog als Halina Reijn opkomt als
de verse weduwe. Zo’n begin — ac-
teur(s) al op het podium — kan heel
obligaat zijn, maar hier is het tref-
fend. De rouwende weduwe, rug
naar de zaal, zit almaar eenzamer te
worden, terwijl de zaal volloopt.
Wat volgt is een draaikolk van
kleine gebeurtenissen, waarbij
woede en tederheid, humor en ver-
driet elkaar in ijltempo afwisselen.
Alwin Pulinckx maakt indruk met
zijn zang en pianospel (Keith Jar-
rett). De videobeelden, gebruikelijk
bij Van Hove, worden ook gemaakt
door cameraatjes aan de hoofden
van de acteurs, een noviteit waar-
door je als het ware met de ogen van
de acteurs kijkt. g
De voorstelling is een triomf. Het
applaus is hard en langdurig. De
cast komt vijf, zes keer terug. Ren-
nes houdt van deze voorstelling.
Het enige zwakke punt in de voor-
stelling is het basketballen. On-

danks alle doelpogingen gaan maar

twee ballen door de ring. Atsma, die
in het stuk zegt dat hij goed was in
basketbal, maar niet lang genoeg,
redt de boel een beetje door zich bij
elke misser wanhopig voor het
hoofd te slaan.

ndekleedkamer heerst na afloop
I opluchting, uitgelatenheid. Ats-

ma had kippenvel gekregen van
het applaus. “Maar,” zegt hij, “een
cursusje basketbal zou geen kwaad
kunnen.” Kesting: “We moeten el-
kaar de volgende keer meer ruimte
geven, dan scoren we vaker.”
Ivo van Hove is ingetogen. Hij is niet
ontevreden. “Ik vond alleen... ach
nee, het was goed.” Fernhout: “De
barscéne is nog nooit zo goed ge-
weest.”

Eén afspraak liep niet helemaal
goed. Atsma sprak de weduwe Reijn
niet aan met haar naam, Rosie. Daar
had zij wel op gerekend. Regie-as-
sistent Lucas de Man neemt de
schuld op zich: “Typisch zo’n laat-
ste verandering voor de premiere. Ik
ben vergeten dat aan Halina te zeg-
gen. Je zag haar een seconde twijfe-
len. Maar het publiek merkt daar
niets van.” i

Reijn stelt een belangrijke vraag:
“Wie is er allemaal moe? En wie
gaat er toch nog uit?” Alle vingers
gaan omhoog.

De volgende dag toont Van Hove
zich gelukkig met de respons in
Rennes. “Het was de eerste keer
hier. Men kent ons niet: de acteurs
niet, mijn aanpak niet, Hushands
niet, en het is geen middle-of-the-
roadvoorstelling. Het was geweldig
hoe de mensen reageerden. Ze heb-
ben werkelijk interesse in wat
nieuw is. Alle directeuren van het
Prosperoproject waren er ook. Dat
maakte het nog spannender. Het

moet overal gesmaakt en begrepen
worden, van Modena tot Tampere.
Maar ze vonden het mooi. Een hele
opluchting.”

TA verblijft drie weken onafgebro-
ken in Rennes. “Dat creéert een heel
interessante periode. Je bent de hele
dag, ook ’s avonds, met elkaar be-
zig, door niets anders afgeleid. Dat
is een fijne manier om een voorstel-
ling te maken.” ’

Van Hove vindt ook de politieke
kant van het project gunstig. “Het is
een tegengif tegen alle bezwaren te-
gen Europa. De Verenigde Staten
zijn ook een conglomeraat, daar
worden nooit vraagtekens bij gezet.
Londen komt er nog bij, en Grieken-
land, vreemd genoeg. Het is goed
om naar elkaar toe te gaan, de ver-
houdingen open te trekken. Vol-
gend jaar gaan we met TA in Luik in
premiére. Dat is bijzonder: een Vla-
ming die in Wallonié¢ werkt. Het
stoort me in Belgi€, dat dat nooit ge-
beurt. De directeur in Luik organi-
seert al busreizen naar onze voor-
stellingen als we in Maastricht

staan. We moeten elkaar proberen
te begrijpen.” :
Husbands is de film van Cassave-
tes die Van Hove als student in Ant-
werpen zag. “Het overweldigde me.
Echt begrijpen deed ik het nog niet,
maar die brute manier van acteren
greep me aan. Cassavetes is uniek.
Hij heeft een grote liefde voor men-
sen, maar is niet bang voor hun ver-
schrikkelijke, duistere kant. Die

mannen in Husbands zijn breek-
baar, op drift, verloren, maar ook
jongetjes. Ik was blij dat ik na een
eerdere afwijzing alsnog de rechten
kreeg.”

Tijdens de persconferentie over
het Prosperoproject zitten alle di-
recteuren van de deelnemende
theaters achter de tafel. Maar de
eerste die het woord krijgt, is de
burgemeester van Rennes. Hij
noemt zijn stad de meest Europese
van Frankrijk. En hij gebruikt graag
gezwollen termen als ‘le dynamique
de création’. Ook de cast van Hus-
bands zit in de zaal. Hans Kesting
zegt zacht: “Dank ook aan de da-
mes die de loten hebben verkocht.”

Maar als het hoofd van de cultuur
in Bretagne het woord neemt,
wordt alles anders. Ook hij gebruikt
grote woorden, maar hij meent ze.
Wat hij zegt, lijkt op het pleidooi
van Van Hove voor meer openheid.
Het belang van de cultuur is het
wegnemen van angst en het bevor-
deren van de menselijkheid. Kes-
ting en zijn medeacteurs leunen
niet meer achterover, maar schui-
ven nu naar het puntje van hun
stoel. Theater gaat wel degelijk er-
gens over.

‘Husbands van John Cassavetes door

Toneelgroep Amsterdam, regie Ivo
van Hove, vertaling Gerardjan

Rijnders, toneelbeeld Jan
Versweyveld. Tournee langs zeven
Europese theaters. 18-21/4 en 8-12/5
in de Stadsschouwburgin
Amsterdam. www.tga.nl.
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