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Daaronder
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ook maar een
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oodsbangzijn
ze. Vooralles, maar vooral voorjou”, zegt Jor-
gen Hofmeester tegen zijn mooie dochter Tir-
za.Devader verklaart haar de verlegenheid van
dejongensin haar klas, maar eigenlijk spreekt
hij over zichzelf. Doodsbang is hij als ze hem
onder hetavondeten vraagt wanneer ze nu ein-
delijk ontmaagd zal worden. De vader zwijgt
en staart naarzijn bord, alsof daar de toeckomst
in geschreven staat. Wie de verfilming van de
roman Tirza bekijkt, ziet op dat moment het
hoofd van de vader, gespeeld door Gijs Schol-
ten van Aschat. Een getekend gezicht, met
twee verticale groeven tussen de wenkbrau-
wen, nietals gevolg vanjaren hard labeur,
maar door het eeuwige gepieker. De overbe-
schaafde Hofmeester gaat ten onder aan zijn
controleneurose. Zelfs noemt hij hetde ,,ziekte
van deblanke middenklasse”. Het zijn de
doodsangst en doodsdrift die geen andere uit-
weg vinden dan in nooit ophoudende zorgen.
Acteurs weten daar alles van. Aan het begin
van zijn toneelloopbaan werd Gijs Scholten
van Aschat voor aanvang van de voorstelling
vaak overvallen door een verschrikkelijke po-
diumangst, een ,,zwart monster” dat hem
naar eigen zeggen tot braken toe plaagde.
Daar zijn de rimpels van gekomen op zijn ka-



rakteristieke gezicht dat, naast zijn superieure
stem, zijn handelsmerk is geworden.

Het kost weinig moeite Gijs Scholten van
Aschat, de zoon van een plaatselijke bankdi-
recteur, voor te stellen als bestuurlijke politi-
cus. Zijn figuur, zijn houding, zijn beschaafde,
diepe, wat nasale stem — hij is de knappe vari-
ant van de sociaal-democraat Job Cohen. Zijn
rol in het toneelstuk en de film Cloaca
(2002/2003) zal daar wel mee te maken heb-
ben. Te midden van zijn Maastrichtse toneel-
vrienden Peter Blok, Pierre Bokma en Jaap
Spijkers speelde Van Aschat een ambitieuze
politicus die minister van Binnenlandse Za-
ken wil worden, maar uiteindelijk met Cul-
tuur wordt opgescheept. Net als in Tirza is er
in Cloaca sprake van een bloedmooie jonge
dochter, eentje die het stieckem met de beste
vriend van de vader doet. Die vader is gelukkig
een minder pathologisch geval. Hij beleeft een
moment van inzicht op zijn vijftigste verjaar-
dag, als hij door vrienden getrakteerd wordt
op prostitueebezoek. De toeckomstige minister
beseft in de peeskamer opeens dat hij een ‘nare
man’ is geworden. Geen klootzak, geen schoft,
nee, heel beschaafd, een ,,nare man”. Gijs
Scholten van Aschat, in close-up, acteert dat
heel levensecht. Met een verwrongen mond,
afwisselend naar de grond en in de verte kij-
kend, zoekt hij naar een uitweg. Die hij vindt —
met dank aan Maria Goos—in een fantastische
zelfrechtvaardiging: ,,Is het dan zoveel beter
om zacht te zijn?”

Vleesgeworden machtswellust
Inderdaad, in de politiek is hardheid gewenst.
Dat liet Orkaters Richard II1 zien, waarin Schol-
ten van Aschat de hoofdrol, de vleesgeworden
machtwellust speelde. Hij stond er als hoeki-
ge, robuuste kerel op het podium. Mismaakt,
met oprispingen en tics die zijn verrotte ziel
verraadden, en hij mankte, meestal met zijn
linkerbeen, maar was daarin niet heel conse-
quent. Met Richard ITI schreef Shakespeare, net
als met Hamlet, een stuk dat expliciet over the-
ater gaat. In Richard I11 fungeert het spel niet
om de waarheid op het spoor te komen, maar
om te dreigen, te verleiden en te heersen. En
dat laatste deed Scholten van Aschat beslist op
debiihne, in de eerste plaats omdat hij verre-
weg de beste acteur op het podium was. Hij
verbeeldde met zijn Richard alle mogelijke ge-
daanten die de duivel ook vandaag de dag nog
kan aannemen. Hij was de dictator die een
moord beveelt met de opluchting waarmee an-
deren een drol op het toiletporselein achterla-
ten, de CEO die zijn plannen opdringt aan zijn
ondergeschikten door slechts degenen die
meteen instemmen een blik waardig te gun-
nen, de puber die gaat stampvoeten als hij zijn
zin niet krijgt, de bankier die opportunistisch
berouw betoont zonder het woord ‘spijt’ in de
mond te nemen. Want dat is uiteindelijk de
meest voorkomende vorm van het kwaad:
door de wil tot macht en aanzien naar niets en
niemand willen luisteren behalve de eigen in-
nerlijke stem. De duivel gelooft in het eigen-
belang als een roeping.

In Richard ITI werden de toneeldialogen af-
gewisseld met songs van Tom Waits. Het was
Gijs Scholten van Aschat zelf die zong. Hij viel
dan even uit zijn rol, en speelde de rocker die
acteert dat hij een monster is —denk aan kna-
pen als Alice Cooper en James Hetfield — met
zo’n rockersgrimas op het gezicht en het
hoofd dat heen en weer gaat alsof men een dik-
ke boomstam staat te zagen. Dat zijn duidelijk
karikaturen van het kwaad, waar het echte ge-

vaar eerder schuilt in de zoete kitsch, het mo-
ment dat de machtswellustelingen lief gaan
doen. Daarom was het angstaanjagender toen
Scholten van Aschat als een onvervalste croo-
ner zong ,,I shoot the moon out of the sky, shoo-
badaba”. Dat ‘shoobadaba’, daar had Gijs
Scholten van Aschat dit jaar wel de Louis d’Or
voor verdiend.

Maar die prijs ging, terecht toch wel, naar
Jacob Derwig, in zijn rol als tiberrationele we-
tenschapper Pavel in de voorstelling Kinderen
van de zon, een stuk van Maxim Gorki. Gijs
Scholten van Aschat speelde ook mee in die
voorstelling, zijn eerste voor het All Stars-
team van Toneelgroep Amsterdam. Hij had
een belangrijke bijrol, die van de gedeprimeer-
de dierenarts Boris Tjepoernoi. Deze Boris is
een man die al zijn illusies op een betere we-
reld heeft opgegeven, en slechts nog even
hoop ontleent aan zijn verliefdheid op Lisa, de
dochter van Pavel (gespeeld door een super-
nerdy Halina Reijn). Dat was meteen ook een
van de mooiste scénes uit het stuk; als Boris,
met zijn sikje, bakkenbaarden en een broek
die minstens een decimeter te kort is, terug-
komt van een mislukt aanzoek aan zijn gelief-
de Lisa, en achter haar over het claustrofobisch
kleine woonkamerpodium loopt. Geen van
beiden zegt een woord, maar het publiek kan
de uitkomst aflezen aan Boris’ gezicht (on-
weer) en zijn stroperige slowmotion gang.

Goede bedoelingen
Een wonderlijke voorstelling was het in tijden
van grove cultuurbezuinigingen. De absolute
elite van het Nederlands toneel voerde onder
regie van de op Amerika georiénteerde Ivo van
Hove een prerevolutionair Russisch drama op
over een kring van wetenschappers, ambtena-
ren en kunstenaars die ondanks hun goede be-
doelingen belegerd en bestormd worden door
het woedende volk. Dat alles uitgevoerd in
kekke boerenpummelpakjes. Waarom het
volk kwaad is, dat wordt niet helemaal duide-
lijk, maar volgens Lisa, die spreekt tot haar va-
der en zijn vrienden, is het zo dat de haat on-
der de mensen buiten is gegroeid ,,omdat jul-
lie je van hen af hebben gekeerd”. Dat zou van-
daag een populistische redenering heten, een
argumentatie waarin met name verschillende
politieke strategen geloven. En een oordeel
dat het laatste jaar nogal eens over de kunst is
geveld. Deze voorstelling leek echter te sugge-
reren dat de woedende massa, gepersonifieerd
door de vrouwenmepper Jegor (nee, geen ver-
wijzing naar Dion Graus), sowieso zou zijn ge-
komen om haar gelijk te halen, uit pure en
blinde rancune. De door Scholten van Aschat
gespeelde Boris beseft dat als enige. Hij ver-
wijt Pavel, die mensen beschouwt als kinderen
Hier werd duidelijk wat Gijs Scholten van
Aschat bedoelde, toen hij in een recent inter-
view te kennen gaf stripfiguur Donald Duck
als voorbeeld te zien. Zo zet je dus het cartoo-
neske in om een stevig accent te leggen. Later
maakte ook Jacob Derwig duidelijk dat het
niet altijd Stanislavski hoeft te zijn waar je als
toneelacteur de mosterd haalt. Zijn grote
voorbeeld voor het kluchtige Kinderen van de
zon heette André van Duin.
van de zon, een blind vooruitgangsgeloof. Een
kwalijk type als Jegor, vindt hij, kan moeilijk
een kind van de zon worden genoemd. Had de
bevoorrechte groep niet gewoon wat ‘realisti-
scher’ moeten zijn, zoals de ontgoochelde Bo-
ris? Was er met wat gezond cynisme wellicht
een stuk minder verloren gegaan?

Hier raakt de thematiek van Ivo van Hoves



Kinderen van de zon aan een ander drama, name-
lijk Dogville van Lars von Trier. Met die film
had Gijs Scholten van Aschat zijn internatio-
nale doorbraak kunnen beleven, ware het niet
dat hij zijn verplichtingen wilde nakomen
voor zijn eerste stuk bij Orkater. Van die keuze
heeft hij nooit spijt gehad, vertelde de acteur
in meerdere interviews; kennelijk doet het
nog altijd een beetje pijn. Dogville gaat verder
waar Kinderen van de zon ophoudt. Hier laat de
elite zich niet afslachten, en slaat zij uiteinde-
lijk terug. De elite, dat is dan de gangsterdoch-
ter Grace, die asiel vindt in het dorpje Dogvil-
le, op de vlucht voor haar vader. Samen met de
idealistische Tom probeert ze de gemeenschap
dorpelingen, allen kinderen van de zon, op te
stoten in de vaart der volkeren. Maar als er
slechte tijden aanbreken, wordt Grace al snel
de zondebok. Ze wordt vernederd, tot slaaf ge-
maakt en verkracht. Einde van het emancipa-
tieverhaal. En als de kwaadaardige vader zijn
dochter Grace aan het slot terugvindt, stemt
ze al te graag in met het uitmoorden van heel
het dorp. Als kijker ga je mee in dat oordeel, je
denkt inderdaad: maak al die domme kloot-
zakken maar af. Waarmee je je overgeeft aan
wat natuurlijk de ware ziekte van de blanke
middenklasse is. De boze buitenwereld de
schuld geven als de eigen oververhitte idealen
uitdoven na een eerste contact met de harde
werkelijkheid.

Handelsmerk zijn een
karakteristiek gezicht en
een superieure stem

Eerste hoofdrol bij
Toneelgroep Amsterdam

Het is de eerste grote dragende rol van
Gijs Scholten van Aschat bij Toneel-
groep Amsterdam: professor David Lurie
in J.M. Coetzee’s In ongenade, in de
regie van Luk Perceval. In bekroonde
roman Disgrace (1999) van Coetzee valt
Lurie, tweeénvijftig, gescheiden en spe-
cialist in romantische poézie, in onge-
nade nadat een affaire met een dertig
jaar jongere studente uitdraait op een
publiek schandaal. Lurie wordt door de
universiteit ontslagen en zoekt toeviucht
bij zijn dochter Lucy, die op een boer-
derij in de oostelijke Kaapprovincie
woont.

Zijn verblijf daar begint idyllisch maar
mondt uit in schande wanneer hij en
Lucy door drie zwarte overvallers wor-
den gegijzeld en mishandeld, en Lucy
door hen wordt verkracht. Hij kan haar
niet beschermen. Tegen zijn zin wil zij
van de mishandeling geen aangifte
doen, en ze volgt evenmin zijn advies
om abortus te plegen wanneer ze zwan-
ger blijkt.

Met In ongenade keert de Viaamse re-
gisseur Luk Perceval na een afwezigheid
van tien jaar terug op het Nederlandse
toneel. Hij ziet in Lurie een man die al
zijn zekerheden moet achterlaten in een
land dat hij niet meer herkent. Zijn be-
voorrechte positie moet hij noodge-
dwongen inruilen voor die van een out-
sider. En hij moet het beeld dat hij van
zichzelf heeft ingrijpend herzien.
Regisseur Perceval en bewerker Josse
de Pauw tonen in hun versie van In
ongenade de dunne scheidslijn tussen
beschaving en chaos, en de snelheid
waarmee de Westerse mens soms
noodgedwongen moet terugkeren naar
een staat van onzekerheid en overleven.
Herien Wensink

‘In ongenade’ van J.M. Coetzee door
Toneelgroep Amsterdam. Premiére 4/12.
Inl: toneelgroepamsterdam.nl





