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Het venijn zit in het begin.
Max Aue spreekt het publiek toe,
kalm en onbewogen. Hij wil over
zijn oorlogsverleden vertellen,
en waarschuwt ons meteen dat
wij exact hetzelfde zouden heb-
ben gedaan. Meteen zijn we op
onze hoede. Deze ex-officier van
de SS zegt dan wel dat hij zijn ge-
heugen wil ordenen. Maar gaat
dit niet eerder de kant op van
vergoelijken of begrip afsmeken?
De welwillenden, naar het ophef-
makende boek van Jonathan Lit-
tell uit 2006, focust op de zwart-
ste bladzijden van de Jodenuit-
roeiing. In zijn bewerking toont
regisseur Guy Cassiers mes-
scherp aan hoe het kwade aan-
vankelijk de vorm aanneemt van
verhullende en manipulatieve
taal. De uitvoerders van het ‘Jo-

denvraagstuk’ verschuilen zich

achter vage begrippen zoals de

Duitse Weltanschauung, achter :

Befehl of rammelende argumen-

ten. Dit offer moet gebracht wor-

den, klinkt het, want de Joden

vormen een bedreiging. We vol-

gen de kromme gedachtegang in
hoofdkwartieren en chique ach-
terkamers, waar officieren met
elkaar in de clinch gaan.

Bach houdt, raakt in de oorlogs-

‘De welwillenden’ van Guy Cassiers haalt de trauma’s dichterbij zonder ze letterlijk te tonen. o Kurt van der Eist | kvde.be

machine verzeild vanuit zijn ob-
sessie voor het radicale en abso-
lute. Op zijn vastberaden mo-
menten speelt Hans Kesting deze
onderkoelde durfal verbeten en
droog. In monologen laat hij Aue
ook worstelen met zichzelf en de
waanzin van zijn opdracht. We

- zien hem steeds meer greep ver-

liezen op zijn omgeving.

- Gruwelbeelden of historische re-
Aue, een intellectueel die van

ferenties heeft deze gestileerde,
sobere voorstelling niet in petto.

De beschrijving van een massa-
executie wisselt af met louteren-
de, verstilde beelden.

Daarbij geeft Cassiers de Holo-
caustclichés een nieuwe draai.
De spoorrails, dwars over de sce-
ne, zijn een obstakel waar officie-
ren over struikelen, of een vehi-
kel waarover Eichmann zijn
cocktailkarretje kan rollen.
Schoenen, zoals die massaal in
Auschwitz achterbleven, worden
met touwen verbonden tot een

sculptuur als een stralenkrans.

De voorstelling legt andere ac-
centen dan het boek. Ze focust
minder op de accumulatie van de
uitroeiing, op de Griekse mytho-
logie, op de ontsporing van Max
Aue tot monster. In snel opeen-
volgende scenes haalt De welwil-
lenden de trauma’s dichterbij,
zonder ze letterlijk te tonen.
Daarbij hoort de licht surrealisti-
sche uitvergroting van ideolo-
gisch doortrapte figuren. Zo kan

de gluiperige cijferaar Eichmann
(een prachtrol voor Katelijne Da-
men) de Reichsbahn verwijten
dat ze de vervoersbewijzen voor
Joodse passagiers doorrekent.
De meest verscheurende mo-
menten zijn de verhalen in de
marge. Zoals dat van het viool-
spelende Joodse jongetje dat in
bescherming genomen wordt,
maar het niet redt. Er valt alleen
even een Korte stilte.
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