We z1j
allemaal schuldig

Luk Perceval

De Vlaamse regisseur Luk Perceval wil
theater maken in migrantenwijken als
Molenbeek, maar werkt nu nog in
burgerlijk Duitsland. Zaterdag gaat van
hem bij Toneelgroep Amsterdam Claus’
Het Jaar van de Kreeft in premieére.

Tekst Herien Wensink Foto’s Merlijn Doomernik

aat maar eerst het uitkle-
den beginnen. Wacht
eens met dat ‘mooiste
kutje’?”

Het zijn pikante regieaan-
wijzingen. Acteur Gijs
Scholten van Aschat staat met blote, be-
zwete bast uit te hijgen. Maria Kraakman
draagt kniebeschermers.

»Laat het duren!”

Regisseur Luk Perceval springt op,
beent heen en weer, klapt in zijn handen,
wappert met zijn armen als een dirigent,
of steekt een hand op, dwingend, zoals
een verkeersagent.

Ook stort hij geregeld op handen en
knieén op de vloer om het even voor te
doen.

»Nee, op je buik, Gijs, tussen haar be-
nen. Probeer het eens zo - met haar on-
derbuik als kopkussen.”

Moe maar bereidwillig worstelen de
twee acteurs zich door de ongemakkelij-
ke seksscéne - één van de vele, uit de
voorstelling Het Jaar van de Kreeft bij To-
neelgroep Amsterdam, naar de roman
(uit 1972) van Hugo Claus. Voor wie het
boek niet kent: het gaat over de verbeten,
vreugdeloze seks tussen Pierre en Toni,
een gedoemd liefdespaar. Gechargeerd:
zij hippie, hij boekhouder; zij frigide, hij
impotent. In de repetitieruimte hangen
zes plastic mannelijke opblaaspoppen -
her en der slingert nog de verpakking van
deze ‘Peter, inflatable love doll’. In het uit-
eindelijke decor zullen er honderden
exemplaren aan het plafond bungelen.

Perceval (58) gniffelt erom als een
schooljongetje. De oprichter van revoluti-
onaire Vlaamse toneelgroepen als De
Blauwe Maandagcompagnie (1984, Gent)

]

en het Toneelhuis (1998, Antwerpen) oogt
energiek en jeugdig, met blozende wan-
gen en wakkere kraaloogjes onder de rand
van zijn vilten hoed - zijn handelsmerk.
Maar hij is intussen een mastodontin het
Europees theater. De laatste vijftien jaar
werkte hij hoofdzakelijk in Duitsland: hij
is Leitender Regisseur van het Thalia Thea-
terin Hamburgen internationaal veelge-
vraagd gastregisseur - ook bij Toneel-
groep Amsterdam. ,Ik werk graagin Am-
sterdam. Ik ben een schipperskind en
voor mijn gevoel altijd op reis, maar hier
voel ik mij thuis. Er heerst een open,
nieuwsgierige mentaliteit.”

Even later, nog verhit van de repetitie,
verschijnt hij op kantoor bij Toneelgroep
Amsterdam. En dan? Dan gaat het ge-
sprek meteen over seks. Perceval: ,,Dit
decor reflecteert voor mij de hedendaag-
se dwangmatige hang naar seks: het
moet, en het moet goed zijn. Datis zo
treurig aan dit paar: zij zouden veel meer
rust vinden in de tantra, waarbij het
hoogtepunt geen obsessief doel is.”

Stilte. Verwachtingsvolleblik naar de
interviewer. Moetik doorvragen? Tantra?

Dan zegt hij snel: ,,Ik ben ook yogale-
raar, dus ik ben, eh, op de hoogte.”

Elke dag om half'tien begint Perceval
zijn werkdag met een yogales - gegeven
door hemzelf. Hij mediteert dagelijks,
drinkt nauwelijks, leeft bewust, eet ge-
zond. In zijn repetitielokaal geen peuken
en koude koffie, maar kruidenthee en ge-
droogd fruit.

Ooit was dat anders. De man die mede
het moderne Vlaams theater vormgaf,
leefde tot zijn 35ste op snoep, koffie,
drank en wiet. In het theaterin die tijd
gold: zwemmen of verzuipen, zegt hij.

»We kregen heel weinig subsidie dus ik
was constant bezig met: hoe krijgik ge-
noeg mensen in de zaal? Hoe krijg ik mijn
schulden betaald? Er was geen tijd over
om voor mezelf te zorgen. Ik leefde zoals
veel mensen leven: niet ontbijten, over-
dagalleen maar roken en koffie drinken,
afen toe wat zoetigheid naar binnen prop-
pen. ’s Nachts thuis heb je dan een joint en
drank nodig om te ontspannen, zo stijf sta
jevan alle cafeine en adrenaline. En daar-
na stort je bewusteloosin bed.”

Tothijin een Spaansrestaurantin Ant-
werpen met zijn hoofd voorover vielin een
bord gazpacho, en wakker werdin het zie-
kenhuis. ,,De arts zei: ‘Alsjijditleven nog
vijfjaar zo volhoudt, zitje in een rolstoel.
Toevalligkwamneteen vriendin uit India
terugmeteenyogadiplomaop zak. Ikben
gaanmediteren, hebme inhetboeddhis-
me verdiept, zenkloostersbezocht,enik
ben yogamaster geworden. Yoga heeft
mijnleven compleet veranderd.”

Dat klinkt nogal extreem.
»Sommige acteurs zeiden dat ik gek ge-

worden was.” Lacht: ,,Er is blijkbaar nooit
echt een middenweg bij mij.”

Zijn werk bij het Thalia Theater is over-
wegend succesvol. Hij regisseert klassiek
repertoire - Shakespeare, Tsjechov,
Strindberg - en romanbewerkingen: Hans
Fallada, Emile Zola, Giinther Grass. So-
berheid, abstractie, kale decors en een
hoge mate van concentratie en verstilling
kenmerken zijn voorstellingen. In exis-
tentiéle, universele verhalen stelt hij
steevast de mens en menselijkheid cen-
traal. Hoewel hij in zijn werk niet letter-
lijk op de politieke actualiteit reflecteert,
is hij een geéngageerd en maatschappe-
lijk betrokken maker.




Perceval toont zich begaan met de
vluchtelingen in Hamburg; zijn theater
organiseert taalcursussen, activiteiten en
een open podium, en zelf bracht hij een
Syriér onder op zijn boot, de zeventien
meter lange motorboot Ilonda, in de ha-
ven van Liibeck - tot het deze winter te
koud werd. Recent gooide hij de pro-
grammering van het theater om, om
Friichte des Zorns te maken, naar John
Steinbecks Grapes of Wrath. Een groep in-
ternationale acteurs - Duits, Pools, Rus-
sisch, Nederlands - doolt daarin in cirkels
over een vrijwel leeg toneel rond een do-
de boom, waarmee Perceval met Becket-
tiaanse abstractie de Sisyfus-achtige uit-
zichtloosheid van migratie onderstreept.

De voorstelling werd - er is geen ander
woord voor - afgefakkeld in de Duitse
pers. Hij is er nog steeds beduusd van.

»lk heb het niet zelf gelezen, maar wel
gehoord, en ik probeer nog steeds om het
voor mezelf'te verklaren. Kijk, slechte re-
censies, die horen bij mijn vak, daar moet
je niet kinderachtig over doen. Maar de
collectieve woede waarmee dit blijkbaar
gepaard ging, die kan ik niet begrijpen.”
U probeert het te begrijpen maar heeft
het niet zelf gelezen?

»Toen ik het Toneelhuisleidde hebikerg
geleden onder recensies. De pers was in
paniek door de opkomst van het Vlaams
Blok, en ook een deel van de theaterpers
werd populistischer en vond wat ik maak-
te plots veel te experimenteel. Ik ben vaak
hard onder de gordel geraakt. Op een ge-
geven moment ben ik gestopt met lezen,
want ik werd er echt ziek van.”

Ik vat de kritiek kort samen. Die »
» Welt had het over Kiinstlerische

Ignoranz, de toonaangevende site
Nachtkritik noemde de voorstelling
Sozialkitsch. Zou het ergernis kunnen
zijn over de pretentie een zinvolle
bijdrage te leveren aan het vluchte-
lingenvraagstuk?

,»Dat lijkt me sterk, elk groot Duits
theater probeert dat inmiddels.”
Maar bij die pretentie is falen wel-
licht moeilijker te vergeven.

Zucht. ,,Ik weet het niet. Overigens
waren Theater Heute en de Vlaamse
recensenten wel enthousiast.”

Perceval lokt vaker ophef uit. Kort
na de aanslagen in Parijs deed hij op
de Vlaamse radio een oproep aan po-
litici om met IS te gaan praten. De
Facebook-verwensingen die volgden
waren niet mals. ,,Jemand wenste mij
toe dat een IS-strijder mijn boot in de
fik zou steken.” Maar zelfs na de aan-
slagen in Brussel deze week, de stad
waar hij in 2018 weer gaat wonen en
werken, blijft hij bij dat standpunt.

»Ik vind het onacceptabel dat wij
burgers zo weinig weten over IS. Men
doet alsof dat een soort gewelddadi-
ge aliens zijn die uit het niets zijn op-
gedoken. Terwijl: dat is een goed ge-
leide organisatie. Ik wil weten welk
brein erachter zit, welke strategie,
welke geldstroom. Wat willen zij, wat
ishet doel? Als je dat in kaart hebt,
kun je op het hoogste niveau door-
tastend met hen onderhandelen. Tk

geloof niet in het bestrijden van ge-
weld met geweld; in meer bommen
en bloedvergieten. Ik vind dat we de
strijd aan moeten gaan met diploma-
tieke middelen.”

U heeft onlangs aangekondigd per
2018 ‘multicultureel’ theater te
gaan maken in Brussel, ook voor
vluchtelingen en migranten, juist in
wijken als Molenbeek en Schaar-
beek. Wilt u dat nog steeds?

,Dat wil ik nu des te meer. Dit soort
jonge aanslagplegers wordt niet ge-
leid door een religieuze ideologie,
maar door persoonlijke frustraties.
In Brussel voelen veel mensen zich
niet thuis. Zij voelen zich niet ge-
hoord, niet erkend. Kunst is een van
de middelen om die mensen een
stem te geven.”

Kunst verbindt? Dat klinkt in deze
tijd wat naief.

»Waarom? Kunst kent geen grenzen,
geenrassen, geen taalonderscheid.
Theater is een medium dat spreekt
van mens tot mens. We worden alle-
maal gedreven door enerzijds angst

voor de ander, en anderzijds de
drang om die ander te leren kennen;

om te ontdekken dat die net is als
wij, en dat er niets is om bang voor te
zijn. Daar is nu bij uitstek nood aan.
»We moeten gezamenlijk een ant-
woord formuleren tegen de angst,
anders verzanden we in paniekvoet-
bal en bangmakerij. Angstis een on-
derdeel van terreur, en dat onderdeel
hebben we zelf in de hand. Dat blijf
ik bewonderenswaardig vinden aan
Merkel, hoe zij in het vluchtelingen-
vraagstuk, ondanks de reéle proble-
men, stoicijns blijft bij haar humani-
taire overtuiging. De meeste politici
doen veel te weinig om die angst on-
der burgers te bezweren.”
Uw geboorteland maakt een diepe
tragedie door; vindt u het niet frus-

trerend dat u nu in Amsterdam een
relatiedrama maakt?

»Theater hoeft niet één op één poli-
tiekactuele thema’s aan te snijden
omrelevant te zijn. Alleswaar de
mens mee worstelt, bang voor s, zich
voor schaamt, isin de kunstrelevant.”

Waarom wilde u Het Jaar van de
Kreeft hier op toneel brengen?
»Datboek heeft alles te maken met
Amsterdam, althans waar Amster-
dam voor stond in de jaren zeventig.
Liberalisme, seksuele vrijheid; alles
mocht, alles kon. Ik wilde dat Amster-
damvantoentoetsen aan de huidige
tijd. Niet alleen Amsterdam, maar de
hele Westerse maatschappij.”

En?

»We zijn een stuk burgerlijker gewor-
den. Ik denk dat de steeds complexe-
re wereldpolitiek tot een sterke hang
naar conservatisme en zekerheden
leidt. Op het gebied van seksualiteit
is een enorme verkramptheid ont-
staan. Mensen hebben veel meer gé-
ne dan twintig, dertig jaar geleden.

Ook uiterlijk: vooral jonge mensen
modelleren zich naar een esthetisch
sjabloon. Steriliteit, uniformiteit;
kunstmatige schoonheid is de norm.
Ik wil met deze voorstelling een ta-

boe aankaarten.”
Rust er weer een taboe op seks?

,»Niet op seks, wel op slechte seks. Op
lelijke, mislukte, echte seks. We le-
ven in een tijd waarin het allemaal
perfect behoort te zijn. Datis wat je
ziet in films en reclame; de juiste
sfeer, het juiste licht, die ene nacht is
er meteen één om nooit te vergeten.
Seks is plastic, commercieel, gladge-
streken. Dat is in Het Jaar van de
Kreeft niet zo. Die twee proberen, en
proberen en proberen maar het lukt
niet. En het knappe aan dit boek is:
Claus geeft geen verklaring. Hij laat
het open, en biedt ruimte voor een
eigentijdse interpretatie. Toen ik het
vorig jaar opnieuw las, ontdekte ik er
een veel diepere laag in.”

Endieis?
»De crisis van de moderne mens.”

Hij kijkt tevreden en neemt nog
een slok kruidenthee uit zijn gebor-
steld stalen thermosbeker.

»Over seks wordt tegenwoordig ka-
pitalistisch gedacht. Het gaat om de
preslalie van de marn. Hoe meer hij
komt, des te groter is zijn machobe-
reik. Het Jaar van de Kreeft gaat over
impotentie, letterlijk, maar je kunt
het ook figuurlijk zien: de moderne
mens raakt impotent door de presta-
tiedruk die op zijn schouders rust.”

De particuliere crisis van Toni en

Pierre wordt bii Perceval dus een ‘cri-
sis van de hele westerse samenle-

ving’. ,.Ik schrik altijd als ik hoor hoe-
veel mensen kalmeringsmiddelen of
antidepressiva slikken; in Belgié is
dat meen ik 35 procent van de bevol-
king. Depressie is volksziekte num-
mer één, boven kanker. Er heerst een
enorme geestelijke verwarring: de
individualisering, de prestatie-
dwang. Maar ook de globalisering, de
verwarring van een wereld die ons te
groot wordt. Er is geen duidelijk vij-
andbeeld meer - dat is trouwens ook
een probleem in het theater.”

Inwelke zin?

»Grote Duitse theatermakers als Pe-
ter Zadek en Peter Stein konden in de
jaren tachtig nog duidelijk de boeven
aanwijzen op toneel; dat waren de
communisten, of de bazen, in elk ge-
val de uitbuiters. Maar wij leven in
een wereld waarin we moeten erken-
nen: wij zijn zelf de vijand, wij zijn
de uitbuiters. We laten mensen op de
vlucht verzuipen of verkommeren,
we knechten Afrika omwille van on-
ze smartphones; we zijn allemaal
schuldig. Hoe wij vluchtelingen op-
sluiten achter prikkeldraad; dat is
mensonterend - ik schaam me kapot.
Maar als je dat aan het publiek vertelt
loopt het weg. Het publiek wil Tsje-
chov met samovar en linnen pakken



tussen de berkenbomen. Dat geldt
overigens vooral voor het Duits pu-
bliek, maar ik zie het ook hier.”

Hij zegt het op een toon die enige
bitterheid verraadt, en dat klopt: ,, Ik
ben klaar met het Duitse burgerlijk
toneel. Ik wil het broeinest van cul-
turen dat het hedendaagse Europa is
terugzien in het theater. De Duitse
Hochkultur wordt mij te benauwd.”
Nederlandse theatermakers ideali-
seren juist vaak het Duitse theater.
»Het prestige is groter, er is meer
geld en een groot, trouw publiek, dat
is waar, maar er zijn grote nadelen.
Heel dominant in het Duits theater is
het Bildungsbiirgertum. Het publiek
is opgeleid met Schiller en Goethe en
gaat naar het theater om Tsjechov of
Shakespeare te zien. Die vinden jouw
Hamlet dan minder dan die van zes

jaar geleden.

,Dit theater heeft jaarlijks 25 mil-
joen euro te besteden, maar ook 370
mensen in dienst, en door verplichte
loonstijgingen wordt de artistieke
speelruimte snel kleiner. Om kosten
en inkomsten in balans te houden
moet elke avond 700 man publiek in
de zaal zitten. Daarom zijn veel Duit-
se theaters jaarlijks van twaalf naar
26 premiéres gegaan. Acteurs spelen
soms in tien verschillende produc-
ties tegelijk, die komen uitgeput op
derepetitie. Het spelplezier is vaak
zoek. Soms denk ik: ik geef het geld
terug en ga op een berg de zonne-
groet doen.”

Geeft uinmiddels de voorkeur aan
yoga boven theater?

»Gelukkig hoef ik niet te kiezen, de
twee gaan wonderwel samen. Toen

Schipperskind

Luk Perceval werd in 1957 geboren in een schip-
persgezin: zijn ouders voeren met een binnenschip

ik mij ging verdiepen in het zenboed-
dhisme ontdekte ik dat Shakespeare
door de boeddhisten als Bodhisattva
wordt beschouwd - iemand die door
zijn werk en levenshouding anderen
inspireert tot spiritualiteit. Maar er
zijn meer parallellen. Doordat je je in
het theater gezamenlijk, soms met
duizend mensen tegelijk, concen-
treert op wat er gebeurt, wordt wat je
ziet en beleeft ook versterkt beleefd.
Zowel in de kunst als bij yoga gaat
het om concentratie, en om het aan-
vaarden van de grote existentiéle
vragen. Vragen als: wat is de mens?
Waarom trekt hij ten oorlog, waarom
brengt hij zijn naasten om? Het thea-
teris al 2.500 jaar een collectieve
meditatie op het fenomeen mens.”

Multicultureel theater

In 2018 wordt Perce-
val huisregisseur van

beladen met hout uit Congo over de Rijn van Antwerpen
naar Mannheim, en dan met staal of chemische pro-
ducten weer terug. Het water trekt hem nog steeds; hij
brengt elk vrij moment door op zijn houten James
Silver-motorboot uit 1951, llonda.

de Koninklijke Vlaam-
se Schouwburg
(KVS), waar hij ‘mul-
ticultureel theater’ wil
gaan maken, nadruk-
kelijk ook voor mi-
granten. ,lk droom a
mijn hele carriére
van een publiek van
niet-ingewijden.”

Perceval werd opgeleid als ac-
teur, maar verkoos vanaf 1984
een loopbaan als regisseur en
artistiek leider. In 1997 regis-
seerde hij Ten Oorlog, een ne-
gen uur durende Shakespea-
re-bewerking van Tom Lanoye.
Na groot succes in Nederland
en Belgié werd hem door de
Salzburger Festspiele en het
Schauspielhaus Hamburg ge-
vraagd een Duitse versie te
brengen: Schilachten!

De suggestie dat zijn werk misschien wat te elitair is
voor dat publiek verwerpt hij. ,Ik werk niet met te-
levisie-esthetiek, nee, maar wat ik maak zijn heel her-
kenbare verhalen.” Om migranten in de zaal te krijgen
wil hij ook werken met migranten. ,lk wil acteurs niet
meer alleen op toneelscholen rekruteren, maar ze uit de
buitenwijken halen, via workshops en open podia —
ontdekken welk talent daar leeft.”

In Brussel voelen veel mensen
zich niet thuis. Zij voelen zich
niet gehoord, niet erkend

Ik vind het onacceptabel dat
wij burgers zo weinig weten
over IS




Toneelregisseur Luk Perceval, een maatschappelijk betrokken maker. ,De moderne mens raakt impotent door de prestatiedruk die op zijn schouders rust.”



