Holland festival

Amsterdamu se je pred kratkim zakljuc¢il najvedji nizozemski gledaliski festival uprizoritvenih umetnosti The

Holland Festival. Od ustanovitve leta 1947 do danes se je zvrstilo dvainpetdeset izdaj tega ambicioznega

mednarodnega dogodka, ki domaci in tuji publiki vsako leto ponudi kakih $tirideset razli¢nih dogodkov
oziroma priblizno petindevetdeset uprizoritev in koncertov s podrocij gledalis¢a, glasbe, plesa, opere, filma in vizualnih
umetnosti tako zahodne kot nezahodne provenience.

Festival je potekal tako reko¢ skozi ves junij na razli¢nih prizoris¢ih Amsterdama in njegove bliznje okolice. Odprli so ga
s tremi soli in duetom slovitih plesalcev Mihaila Bari$nikova in Ane Laguna. Med plesnimi uprizoritvami velja omeniti
Pitié koreografa Alaina Platela, ki smo ga pred leti imeli priloznost videti tudi v Ljubljani, in hommage 100. obletnici
ustanovitve slavne plesne skupine Les Ballets Russes ter njenemu impresariju in koreografu Sergeju Djagilevu vizvedbi
nizozemskega Nacionalnega baleta. Uprizoritev so sestavljale koreografije Les Sylphides iz leta 1909 koreografa Mihaila
Fokina v sodobni razli¢ici Rachel Beaujean, Izgubljeni sin (1929) v koreografiji Georgesa Balanchina in svetovna
premiera Seherezade, ki jo je koreograf Krzysztof Pastor zasnoval povsem na novo, a kot reminiscensnoco na izvirno
Fokinovo koreografijo iz leta 1910.

Gledaliski festivalski program je ponudil gostovanji miinchenskih gledali$¢ Bayerisches Staatsschauspiel z Woyzeckom
v reziji naSega rojaka Martina Kus$eja, in Kammerspiele z dramatizacijo romana Josepha Rotha Job v reziji Nizozemca
Johana Simonsa; uveljavljena njujorska gledaliska skupina nenavadnega imena Elevator Repair Service, ki se specializira
v insceniranju nedramskih besedil, predvsem romanov, je v na festivalu pokazala integralno prvo poglavje romana
Williama Faulknerja Krik in bes z naslovom Prvi april 1928; premiero pa je v ¢asu festivala dozivelo najuglednejse
amsterdamsko repertoarno gledali$¢e Toneelgoep Amsterdam z avtorskim projektom, imenovanim Projekt Antonioni,
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v reziji direktorja in umetniskega vodje skupine Iva van Hoveja. Ivo van Hove sodi med vodilne evropske reziserje, ki
se zadnja leta posveca uprizarjanju znanih filmskih scenarijev oziroma nekaksnemu ugledali$¢enju posameznih slavnih
filmov ali njihovih kompilacij. Pred leto$njim Projektom Antonioni je zreziral ze scenarije Johna Cassavetesa Obrazi in
Premiera, Ingmarja Bergmana Prizore iz zakonskega Zivljenja ter Krike in Sepetanja, lansko leto pa Viscontijev scenarij
Rocco in njegovi bratje. V najnovej$em projektu je dramaturg in adaptator Bart Van den Eynde zdruzil Antonionijeve
filme Avantura, No¢ in Mrk in jih prepletel v eno samo veliko zgodbo o tem, kaks$no vlogo igra ljubezen v Zivljenju
sodobnega ¢loveka. V Avanturi mlado dekle skrivnostno izgine na obali nekega otoka. Njena najbolj$a prijateljica je
razpeta med obcutjem izgube ter porajajoc¢imi se ¢ustvi do prijateljicinega ljubimca. Osebe se soocajo s custveno,
psiholosko in moralno avanturo — smrt in rojstvo ljubezenske zveze - ki jih prisili, da postopajo zoper konvencije in
norme preteklega sveta. V No¢i je zakonski par srednjih let ujetnik svojih spominov na strast, ki ju je neko¢ zdruzila.
Gre za pedantno anatomijo odnosa, ki je obti¢al na mrtvi to¢ki. Razen polozaja, ki ga zakonska zveza ima (ali nima
ve¢) v moderni, spreminjajo¢i se druzbi, druzbeno kriti¢ni Antonioni v tem filmu tudi raziskuje polozaj umetnika v
sodobni druzbi. Protagonist industrialec namre¢ razume svoj nacin vodenja podjetja kot ustvrajalen umetniski akt.
V Mrku moski in zenska zacutita neustavljivo seksualno privla¢nost drug do drugega, vendar nista sposobna doziveti
ljubezni kot veli¢astne avanture. To je zgodba o ¢ustvih ali njihovem pomanjaknju, v svetu, ki mu vlada denar. V
predstavi Projekt Antonioni se vse omenjene osebe sre¢ajo neko no¢ na veliki vrtni zabavi ob bazenu, kjer se morajo
soociti z vsemi nasprotji in notranjimi konflikti, ki podzigajo njihove Zelje. Uprizoritev je zasnovana kot interaktivna igra
zivega igralca in njegovega soc¢asnega posnetka v velikem planu. Kamere ne le spremljajo, marve¢ malone preganjajo
igralce, kamorkoli se mizanscensko premikajo, tudi v zaodrje ali za kulise, kjer jih publika ne vidi, in neusmiljeno
portretirajo njihove obraze in ¢ustvena stanja na njih na orjasko platno. Z uporabo tako imenovane blue screen tehnike
na odru gledamo ljudi, ki se premikajo v hladnem, raz¢love¢enem modrem vakuumu, na platnu pa v razli¢nih realnih
okoljih sodobne metropole. Filmska kamera je eden od protagonistov te izjemne uprizoritve, saj s svojo neusmiljeno
prisotnostjo dolo¢a tako stil igraléeve igre in stopnjo njegove ekspresivnosti, ga neusmiljeno razgalja v ogromnih (18
x 16m) povecavah, obenem dolo¢a ali celo rezira gledaleev fokus in pozornost in ne nazadnje ustvarja in isto¢asno rusi
potujitvene ucinke. Igralka je po predsatvi povedala, da so vaje za to izjemno zahtevno tehnologko in lu¢no postavitev
trajale prav tako dva meseca, kot pri katerikoli uprizoritvi, obenem pa jim je reziser prepustil povsem proste roke.
»Dobro se poznate, ustvarite medsebojne odnose, kakor sami ¢utite, zavedajte se kamer, ki so ves ¢as z vami, in igrajte
kot da ste na filmu in v teatru hkrati.« Tako nekako jim je svetoval reZiser, ki se je moral sam posvecati predvsem
tehnologiji. Projekt Antonioni bo prihodnje leto gostoval na festivalu Dunajski slavnostni tedni.

V c¢asu festivala je v tudi organizaciji festivala, Mednarodne zveze gledaliskih kritikov IACT in Nizozemske sekcije
gledaliskih kritikov potekal simpozij na temo Forced to tour — tour de force? Kulturna diverzifikacija danasnjega sveta,
druzbene spremembe, sooc¢anje z drugimi kulturami, vse to je privedlo do novih oblik gledaliskega uprizarjanja in
prezentiranja. V razli¢nih gledaliskih modelih se znajdejo tako nastopajoc¢i, gledalec in kritik, ki se mora nenehno
odzivati na spremenjene gledaliSke prakse. Simpozij je temo potovanja odprl na dveh ravneh: na prvi, dobesedni, in
drugi, metafori¢ni.

Potovanje v globaliziranem svetu je postalo del nase vsakdanjosti, zato se samodejno odpira vprasanje, ali naj kritik
potuje ali ostaja doma. Kako naj svojo izbiro upravi¢i? Ali lahko govorimo o mednarodni gledaliski kritiki? Je Zelja
po potovanju prisotna po vsem svetu ali omejena na kritikovo izbiro (predvsem evropskega) podro¢ja? Kaksen je
odnos med mednarodno gledali$ko kritiko in razli¢nimi telesi nacionalne kritike? Kaj se v teh primerih dogaja s
provincialnostjo? Tudi v metafori¢nem pomenu se je odprla vrsta vprasanj, denimo, ali je kulturna razli¢nost problem
ali izziv. Kaksne posledice imajo razli¢ne oblike migracije na gledalis¢e? Kako se publika odziva na to razli¢nost?
Kako se idealni gledalec, torej kritik, odziva na te spremembe? S kak$nimi problemi se soo¢a, ko mora analizirati,
interpretirati in ocenjevati neznane oblike gledaliskega izrazanja in $e vrsta drugih. Simpozij je skusal odgovoriti na
zastavljena vprasanja s primeri udelezencev vsega sveta, od Juzne Afrike, Karibskih otokov, Amerike, Argentine, Evrope
do Nove Zelandije.

Alja Predan
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Holenderskie multi-kulti
Autobusem do Hadesu

Zbieramy si¢ pod gmaszyskiem Mizeekgebouw, niedawno wzniesionym centrum
artystycznym w Amsterdamie. Stad wyrusza autobus do odleglej postprzemystowej dzielnicy.
Wsiadamy, wyposazeni w ostony przeciwdeszczowe (zanosi si¢ na deszcz), do autobusu z
zaklejonymi czarnym papierem szybami. Jest duszno, klimatyzacja kiepsko dziata, ciasno i
ciemnawo. Kto$ informuje przez glosnik, ze nalezy wylaczy¢ komorki 1 zachowywac skupienie. Nie
rozmawiaé. Jedziemy bowiem do Hadesu. To tam wedruje Orfeusz w poszukiwaniu swojej
Eurydyki.

Czuje si¢ nieswojo, ale nie z powodu Hadesu, tylko z powodu pretensjonalnej sytuacji. Do
autobusu wsiedli przeciez krytycy z catego $wiata, ktdrzy zjechali na Holland Festival, jeden z
najstynniejszych festiwali teatralnych, i1 trudno przypuszczaé, ze uwierza w autentyczno$¢
przejazdzki do Hadesu, ze zaklejone szyby okazg si¢ sposobem na odizolowanie widzow od $wiata
zewnetrznego 1 ,,wylaczenia” swiadomosci, ze biora udziat nie tyle w wydarzeniu rzeczywistym czy
rytualnym, ile w spektaklu. By¢ moze to kwestia réznic kulturowych, moze to inaczej wyglada w
Afryce. ,,Orfeusz”, przygotowany przez Third Wordl Bunflight, zesp6t Bretta Baileya, tzw.
niegrzecznego chtopca z RPA, przeniesiony z tamtejszego malowniczego, pofaldowanego pejzazu na
obrzezu dzungli do plaskiej jak deska Holandii, na pewno juz nie jest tym samy spektaklem-rytuatem.

To raczej wyjazdowy pokaz przenikania si¢ kultury europejskiej i afrykanskiej, udana proba
niezwyklej symbiozy greckiego mitu z miejscowymi wierzeniami, magig, lokalnym rytuatem. Bialy
rezyser z kraju, ktory stosunkowo niedawno wyzwolil si¢ z pet apartheidu, ukazuje w swoim
spektaklu gorzka mieszanke wzniostosci i rozpaczy. Jego spektakl wyraza nastrdj rozczarowania:
oto po wielkich nadziejach heroicznego okresu prezydentury Mandeli nadeszty czasy, kiedy nadzieje
na rychle osiggniecie szczescia ogdlnego i1 pokoju spotecznego okazaty sie kruche. Stad ta wizyta w
Hadesie, w kregach piekielnych, gdzie wedrujac po halach 1 pustych przestrzeniach wokot
fabrycznych, trop w trop za szamanem-przewodnikiem po Podziemiach, spotykamy si¢ z
wysypiskami $mieci, ptonagcymi szczatkami i grupa skutych dzieci, najwyrazniej symbolem
zniewolenia 1 przemocy, zwlaszcza niewolniczej pracy dzieci. Tu dygresja: dzieciaki tkwig pod
kocami 1 w tancuchach, pora jest sp6zniona, a w Holandii obowigzuje restrykcyjnie prawo: nie wolno
wykorzystywa¢ dzieci do pracy najemnej po godzinie 11.00 wieczorem. Ekipa teatralna pilnuje, aby
spektakl nie trwat zbyt dlugo, dyryguje ruchem widzéw — trzeba uwolni¢ dzieciaki przed godzing
zakazang 1 zawie$¢ do hotelu. W ten sposob prawo lokalne spotyka si¢ z uniwersalnie slusznym
zamiarem, zawsze jednak na kazdym kroku czyhajg na artystow putapki.

Przewodnik po Podziemiach zawiedzie nas nawet do fabryki snéw, do Hollywood, gdzie



wsrdd stert pudet (na scenariusze?), przy laptopie urzeduje Wielki Krodl, hollywoodzki bozek-
manipulator, sterujacy ludzkimi losami. Oto dezynwoltura Baileya, ktéry zastgpuje Hadesa
najbardziej wptywowym Producentem. Zimny realizm, wykalkulowana magia.

Przejmujace to przedstawienie, nawet jesli niewiele rozumiemy z obrzedow 1 zakle¢ w jezyku
ungala, uzywanym przez mieszkancoOw Konga (nawet w RPA niewiele 0sob rozumie ten jezyk),
tancoOw 1 piesni. Dziala jednak emocja, sita ekspresji, nawet odglosy ptakéw przedmiescia
Amsterdamu, nagle slyszane tutaj na pustkowiu, w centrum przykryte przez wielkomiejski obojetny
szum. Bailey umie powigza¢ afrykanskie story telling z najdawniejszymi opowiesciami antycznej
Europy. Potem, podczas spotkania, powie, ze prosit o wyciszenie w autobusie nie dlatego, aby
kogokolwiek ,nabrac”, ze jedzie do Hadesu, ale po to, aby osiagnaé pewien stan oczyszczenia
potrzebny uczestnikom obrzedu czy aktorom, aby wej$¢ w inny niezwykly §wiat. I w Polsce mozna
spotka¢ aktorow, ktorzy przed spektaklem musza pomilcze¢, odizolowaé si¢ od potocznej
rzeczywistosci, aby odda¢ bez reszty si¢ sztuce. Zachecal kiedys do tego swoich aktorow
Grotowski. Przedziwne sg sploty odmienno$ci i podobienstw, wedrowka motywow i sposobow
reagowania na $wiat. Teatr jest nieztym narzedziem do ich badania i rozpoznania.

Odmiennym w formie, a podobnym w intencjach badaniem tych przedziwnych zwigzkow jest
spektakl Ea Sola, ,,White Body”. Autorka jest francusko-wietnamska choreografka — urodzona w
Wietnamie, dorastala juz we Francji i tutaj rozpoczeta karierg artystyczna. W swoim przedstawieniu
opowiada o czlowieku, ktory rwie si¢ do demokracji, do wolnosci. Punktem wyjscia jest
buntowniczy traktat filozoficzny Etienne de La Boétie (przyjaciela Montaigne'a) ,,Rozprawa o
dobrowolnym niewolnictwie”, skierowana przeciw tyranii. Ea Sola ilustruje fragmenty rozprawy,
czytane prawie ,na bialo” przez emerytowanych nauczycieli wietnamskiego pochodzenia,
tanecznymi uktadami i etiudami, ilustrujgcymi zniewolenie wspotczesnego cztowieka i jego zmagania
z tyranig, wszelkiego rodzaju,m takze dyktatura konsumpcji. Tancerze walczg tu z rozwieszona na
szeroko$¢ calej sceny folig, a artystka potrafi z tej walki stwarza¢ niemal magiczne sceny.

Do innych zrédet odwotuje si¢ spektakl Holendra Johana Simonsa, ale w wykonaniu
niemieckich aktoréw z monachijskiego teatru Miinchner Kammerspiele. Jego ,,Hiob” wg powiesci
Jozefa Rotha, to niemal moralitet, nawigzujacy do dziejow biblijnego Hioba, doswiadczanego p[rzez
starotestamentowego Boga, ale opowiedziany w analogicznych okoliczno$ciach trzech pierwszych
dekad XX wieku. Simons ukazuje losy biednego zydowskiego nauczyciela Mendla Singera rozpigta
na karuzeli zycia. Centrum sceny zajmuje dziecigca karuzela, to jedyna dekoracja, ktéra symbolizuje
los Zydow, wiecznych wedrowcow bez ojczyzny (wowczas), szukajacych przystani.

Pozornie na antypodach poszukiwan artystow z RPA lokuje si¢ spektakl ,,Antonioni Project”

przygotowany przez Toneelgroep Amsterdam pod kierunkiem Ivo van Hove. To perfekcyjny



spektaktl multimedialny, wykorzystujacy obrazy filmowane z kilku kamer, ogromne zblizenia, efekt
blue boksu, montazu zZywego planu i obrazu filmowego, zaskakujacy swoja formg ,,:;pomiedzy”
teatrem a filmem. RezZyser korzysta tutaj ze scenariuszy filmoéw Antonioniego z lat 60. (,,Przygoda”,
»Noc” 1 ,Za¢mienie”), ukazujac ludzi opetanych zadza uzycia, zniewolonych seksualno$cig i
nieustanng potrzeba potwierdzania swojej sprawnos$ci. Przedstawienie zaleca si¢ umiejetnym
nawigzaniem do poetyki Antonioniego, jego sposobu filmowania, ktory i dla teatru moze okazac si¢
pongtny, jesli teatr sigga po techniki wizualne. Ale przy okazji niejako na boku, przedstawienie wrecz
klinicznie ukazuje ktamstwo 1 wielko$¢ teatru. Oto bowiem jednocze$nie mozemy obserwowac efekt
montazu 1 jego poszczegolne klocki, mozemy by¢ swiadkami ,,boskiej r¢ki” rezysera, ktory na scenie,
na ekranie powotuje do zycie w niemal wszystko, co zechce. To wielkie wyzwanie rzucone calej
tradycji iluzjonistycznej teatru, ukazanie pozoru, ktory, paradoksalnie wychodzi z tej konfrontacji
zwyciesko. Podobno rezyser ,,Antonioniego” tez ulegt autosugestii i, rozkochany w technice, nie
mogt sie dlugo wyzby¢ catych partii materiatu, w koncu jednak ukrocit swojg wyobrazni¢ 1 dostownie
w ostatnich dniach przed premierg wyrzucil ponad czwartg cze$¢ spektaklu. W konsekwencji aktorzy
musieli podda¢ si¢ wskazoéwkom podawanym przez mikroporty, aby nie pomyli¢ sekwencji
skreslonych i pozostawionych przez rezysera.

Przedstawienia Holland Festival ukazujac rdéznorodnos$¢ drég, dowiodly samej esencji
tworczego potencjalu teatru, ktory, tak czy owak, chce 1 potrafi czarowal swoja magia,
wypozyczang z rozmaitych zasobow: mitow, obrzedow, opowiesci biblijnych, traktatow
filozoficznych, a nawet scenariuszy filmowych. Trudno o trwalszy pomnik stawiany ku wilasnej
chwale.

Jednak nie o ten pomnik tu idzie, ale 0 wzajemne poznanie, o zrozumienie. W t¢ strong
zmierzaly dyskusje 1 spotkania w trakcie festiwalu, podczas ktorych kolekcjonowano z upodobaniem
podobienstwa 1 odmiennos$ci teatru w... podrézy. To nieodmienny los artystow teatru, krytykow, a
nawet postaci teatralnych. Warto pamigta¢ o najkrotszym streszczeniu ,, Trzech siostr” Czechowa,
jakie zaproponowat przed laty znakomity francuski aktor Jean Louis Barrault. Akt pierwszy: Siostry
Prozorow chca wyjecha¢ do Moskwy. Akt drugi: Czy wyjada do Moskwy? Akt trzeci: Nie, nie
wyjada. Trzy akty o marzeniu podrézowania i ciggle nam mato. To wiasnie to, co zawsze
ofiarowywat widzom (i sobie) teatr: podroz.

Michat Handelsalz, sprawozdawca teatralny izraelskiej gazety Haaretz (od 38 lat bez
przerwy, chyba rekord Guinnessa), swoja relacj¢ z festiwalu w Amsterdamie zatytutowat ,,.Sos z
innego $wiata”. Mimo ze ciagle w podrézy nadal nie moze wyzby¢ sie tych samych watpliwosci: jak
pisa¢ o teatrze spoza Zachodu bez tej chocby podswiadomej przymieszki protekcjonalizmu. Kazdy

taki festiwal to lekcja tolerancji, nawet jesli przypomina sos.



Tomasz Milkowski
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MeyaT U3npawaHe

TEMATA
fonsim eBpONEenCKM TeaTbp 3aA4 KaHana
Holland Festival B AMcTepaam e eqHoO OoT Han-3abenexxutenHure

TéaTpaJiHMn cbbuTHNA Ha NATOTO

OT AceH Tep3ues
BCUYKW CTATUU OT TO3U aBTOP

®oTorpad: Jan Versweyveld
3a coduiickuTe TeaTpu JIETHUAT CE30H € MbPTBO BpeMe. CueHnTe 3aTBapsT u
eaAnHcTBeHo TeaTbp 199 ocTaBa Aa NokKasBa CBOUTE CNeEKTaKAW A0 Kpas Ha tonu. B
cTonvuaTa To3M npoLec € ToJIKOBa 3aKOHOMEpPEH, e MOoXe Aa Cce M3pa3n U B akcmoMma:
rnegann cte MHTEpPeCcHO NpeacTaB/ieHne B ropewmnHuTe = He cte 6unn B Codus. TbkMo
npes nAToTo obaye nMo cBeTa TeaTbpPbT OXMBSABA C Npa3HUYHA CUla, KaKBaTo He NpuTexasa npes3
HUKOW ApPYr Nepuog Ha rognHaTta, 3alloTo KOHU, KSIN U aBryCT ca MeceunTe Ha roneMmTe

decTtuBanu.

http://www.capital.bg/show.php?storyid=748580 3-8-2009
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EavH oT nbpBuTe e amctepaamckuaT HollandFestival (www.hollandfestival.nl). Hatpynan 6orat
onuT 1 nctopmusa (ocHoBaH e npe3 1947), aHec decTuBanbT Kpan KaHaauTe Ha xonaHackaTta
CTONMLa ce Hapexaa cpej Hal-mMalabHuTe u NpecTuXHM esponenckn dopymu. Besika rogmHa B
noseye ot 20 AHM Npe3 IOHU OTKPUTUTE N 3aKPUTUTE CLLEHM Ha AMCTEpAaM NokasBaT Hal-
aTpaKTMBHUTE CbBPEMEHHM 3arfaBusl OT CBETOBHATa TeaTpasiHa, TaHLOBa, onepHa u baneTHa
CLeHa BbB BCUMYKM Bb3MOXHM CTUSI0BE M XaHPOBE - MCMXONIOrMYecKkn TeaTbp, TaHLOB TeaTbp,
Knacmyecku 6aneT, HOB TaHL, KOHUEepPTU, NbpdopMaHCK, MHCTaNauMn, TeaTbp Ha cpedaTa M oLle.
(LlsnaTta nporpama e oT Haa 40 3arnaBus, KOUTO Ce UrpasiT Mo HAKOJKO NbTK). MaesaTa Ha
decTnBana Nno AyMUTE Ha HEroBmsa apTuUcTudeH ampekTtop Muep Ayau e fa ce cbyeTaar
pa3/INyHUTE U3NBAHUTENICKM U3KYCTBA; Aa ce cbbepaT 3aeaHO YTBbpPAEHM M HallyMenn MMeHa C
NO-HOBM M APb3KM eKCrepuMeHTaTopu, 3a Aa ce Nonydum "KadecTBeHa nporpaMa, Ha KakBaTo
xonaHackaTta nybsmka He MoXe Aa nonagHe Ha HUTO eAHOo ApYyro MacTo". Ye dectnBan®sT He e
NU3HeBepwW/ Ha TOBa CBOE KpPeao M Ta3u rogmHa, € o4eBMAHO OT eAuH nornes KbM aduwa, KbaeTo
HanpuMmep ca noapefeHn TUTaHbT Ha Knacuveckua 6anet Muxamn bapuUWHWMKOB U HOBUTE
Ky/nTOBU dUrypn Ha CbBpPEMEHHUSA TaHL - repMmaHkaTa Cawa Banu u 6enrveua AneH MnaTten.

B uucTo TeaTpanHaTa 4acT OT nMporpamMara cuTyaumsaTa € Aopu oLle No-pasyyneHa U Cc noavyepraH
BKYC KbM HEKOHBEHLIMOHA/IHUTE N OPUIMHAIHWM TeaTpanHu noyepumn. M ako Tpsibea ga ce oTkpue
Hello obLLo Mexay TOJIKOBa pasfInyHUTE eanH OT APYr CMeKTak/an, To ToBa Moxe aa bbaat
€OMHCTBEHO CMesiIoCTTa M TaslaHTa, C KOSITO BCEKM eAnH OT TSX Hanyckalle TpaauuMOHHUTe
TeaTpasiHu FpaHMLUM B XeslaHMeTo Aa NOTOMNM CBOS 3pUTEN B NMPEeXUBsIBaHE, 3@ KOETO He e
noaroteeH. "Opden" Ha toXXHOadpUKaHCKNA pexuncbop bpeT bennu paskasa ApeBHUS MUT Ha
e3numTe Cyaxmam u AnHrana ¢ aBTeEHTUYHU adpUKAHCKKU pUTyanu cpes UCTUHCKUS AEKOP Ha
M30CTaBeHa 1 obpacna B rbCta pactutenHoct dabpuka, 40 KoATO nybsmKaTa ce N3BO3Ba B
aBTobyC C HaMb/IHO 3aTbMHEHW CTbKNa. "BegHbx TpsibBalwe aa nponbTtyBaM 14 vaca B Adpuka,
3aTBOpEH B 3agyleH aBTobyc, B KOMTO npe3 Usan0To BpeMe BbpTaxa duamMute Ha [xekn YaH.
Nckawe mMu ce 3a okono 20 MmHyTM nybnukata Ha "Opdein" aga nanmta Hewo nogobHo" - Taka
WwerosMTo 0651CHM Bbelnn ekcTpaBaraHTHOTO CM pelweHune. TaHubopuTe B cnekTakbaa "banoto
Tano" Ha xopeorpadkarta oT ¢hpeHCcKo-BMeTHaMCckm npomsxos Ea Cona TaHuyBaxa He caMo Ha
¢oHa Ha My3uMKa, HO U Ha NPOYETEH Ha rnac nonuTuyeckn namdnert ot 1548 cpeuly
£06poBoIHOTO pob6CcTBO. HO ronsiMoTo cbbuTme 3a MeH Helwe eamH OT CNeKTakInTe Ha
AoMaknHuTe. "MpoekTbT AHTOHMOHM" € NnocnegHaTa npemMmepa Ha Han-nNoNynsipHMS B MOMEHTa
XOSaHACKM pexuncbop - Bo BaH XoBe, N e Hal-3peNuLHOTO C/IMBaHe Ha TeaTbp M KMHO, KOEeTo
CbM BWXXAan. B Hero ca cbbpaHu 3aegHO repoute oT PUaMKUTE B Knacmyeckarta 4YepHo-6sna
TpUaorus Ha AHTOHMOHM - "MpuknoyeHmeTo"”, "HowTta" n "3aTbMHeHMeT0". CueHaTa € CbBCeM
rona, 6e3 gekopu (Kato M3KJKOYMM OTKPOBEHO MNOCTaBEHUTE KaMepu), a Ha4 Hest BUCU OrpoOMeH
6an ekpaH. AKTbOpUTE U3N1M3aT OT NbpBUSA cpea cpea nybankaTa, KOWTO KaTo BbB HUIMOBO
CTyAMO € 3aeT OT TEXHULWN, MOHUTOPWU, KOHTPONHM nNynToBe n kabenn. Ouwe ¢ nbpBaTa CueHa Ha
crneKkTakb/la CTaBa SICHO, Ye Npas3HaTa CueHa We nrpae BCbLHOCT pofasATa Ha CUH eKpaH 3a
cneunanHu edekTn, Ype3 KOMNTO npe3 UsaN0TO BpeMe Lie BMXAaMe aKTbOpuTe B C/IOXHa urpa ot
HAKOMKO rneAHun To4ku. BeaHbx peanHu, apebHu n camMmm Ha cueHaTa, U BTOPWU NbT YroieMeHu B
eKCrNpecuBHU eapu naaHoBe Ha hoHa Ha KpacuBWM KMHEMATorpaduuHm nemnsaxm BbpXy OrpoMHuUs
BUCSILL, KNHOEKPaH.

OueHu: oueHka 0, rnacose 0, npoyeteHo 502 NbTH =
MpeanwHa crtaTma: Cnepgsawa craTtus:

TEMATA

decTtmBaneH dect! Cenekuyns
KpaTbk nperneg Ha My3uKanHuTe gectmBanm Open Air Fest
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