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Hoe Moliere
Nederland herovert

De luchtige komedies
van de zeventiende-
eeuwse Franse
toneelschrijver Moliere
zijn in Nederland ineens
populair. Achter zijn
kluchten schuilt scherpe
maatschappijkritiek.
»~Toneel was het leven
voor hem, een

noodzaak.”
HERIEN WENSINK

- g~ aak is het een kluchtige bedoe-

'~ ning, met verkleedpartijen, ver-
stoppertje, persoonsverwisselin-
gen, en brieven voor de een be-
doeld maar onfortuinlijk door
een ander gelezen — met verwar-
ring, misverstand en algehele
puinhoop tot gevolg.

Het werk van de Franse toneelschrijver
Moliére (Jean-Baptiste Poquelin, 1622-1673)
gaat over mispunten en oplichters, liegbeesten
en huichelaars. Velen doen zich anders voor, en
de ontmaskering, in welke vorm dan ook, speelt
een belangrijke rol, soms op het onwaarschijn-
lijke af.

In een onverwacht subplotje in De Vrek (1668)
bijvoorbeeld, blijken na een schipbreuk dood-
gewaande gezinsleden onder een andere identi-
teit toevallig allemaal in hetzelfde stadje te le-
ven, zonder dat van elkaar te weten. Aan het slot
maken ze zich aan elkaar bekend: ‘Maatr... ik ben
je broer! ‘En ik, ik ben jullie vader!’ Toevallig is
die vader ook heel rijk en aardig, en zo zijn in
één Kklap alle problemen opgelost. Het is een
scriptwending die je zelfs in een soap niet zou
accepteren.

,Dat is altijd zo bij Moliére”, zegt regisseur
Ivo van Hove van Toneelgroep Amsterdam. ,,Hij
is niet zo sterk in de afwikkeling. Op het eind
gaat hij holderdebolder doen.”

Van Hove twijfelt nog of hij de scéne zal ge-
bruiken. Maar vaststaat dat hij De Vrek zal regis-
seren, premiére 25 september, als opening van
het seizoen. Het is opmerkelijk dat Van Hove,
doorgaans het sterkst in tragedies, zich aan een
komedie van Moliére waagt — en dan ook nog
niet diens beste.

Nog opvallender is het dat hij niet de enige is.
Dook er het afgelopen decennium slechts af en

toe ergens een Moliére op, en maar zelden bij
éénvan de acht grote gezelschappen, dit seizoen
zijn er van zijn werken maar liefst vier bij de
grote gezelschappen te zien. Toneelgroep Oost-
pool komt met De Misantroop (1666), Moliéres
bekendste, in een regie van Erik Whien. Van De
Utrechtse Spelen beleeft Jos Thies succesvoor-
stelling De Ingebeelde Zieke (1673) op dit moment
een reprise. En naast Van Hove brengt ook gast-
regisseur Dimiter Gotscheff bij Toneelgroep
Amsterdam een Moliére,Tartuffe (1664), in het
voorjaarvan 2012.

Vanwaar die plotselinge populariteit? Vragen
deze moeilijke tijden soms om vrolijker toneel?
Blijkt Moliéres maatschappijkritiek 350 jaar la-
ter opeens weer actueel? Of wil Van Hove met De
Vrek, over een gierigaard verliefd op zijn geld-
kist, iets zeggen over de kredietcrisis? De vraag
dringt zich op hoe deze regisseurs dit zeven-
tiende-eeuwse, van-dik-hout-zaagt-men-plan-
kentoneel een interessante, eigentijdse relevan-
tie zullen geven. Het is misschien de malle
vorm, maar bij het lezen doet Moliére mij geda-
teerder aan dan, zeg, Euripides.

Laurens Spoor, die twee keer De Misantroop
vertaalde en van wie de onberijmde vertaling
straks door Oostpool wordt gebruikt, is het daar
niet mee eens. Volgens hem is Moliéres werk
universeel en tijdloos. ,,Dat heeft twee redenen.
Eén: Moliére was een geweldig toneelschrijver.
Zijn taal was echt heel goed; de taal van de prak-
tijk. Hij was een theaterdier pur sang; schreef, re-
gisseerde en acteerde zelf en leidde een eigen
theater. Daarbij zijn zijn teksten met puur
bloed geschreven. Ja, het zijn komedies, maar
komedies die pijn doen, omdat er een leven vol
pijn achter zit. Hem zijn verschillende rampen
overkomen: hij werd bedrogen in de liefde, ver-
loor een kind, belandde in de gevangenis; hij is
echt door alle zeeén gewassen. Dat voel je in zijn
teksten. Toneel was het leven voor hem, een
noodzaak. Dat maakt hem als schrijver onont-
koombaar. Onder het onschuldig vernis van de
klucht had hij bovendien altijd scherpe maat-
schappijkritiek.”

In De Ingebeelde Zieke hekelt Moliere inder-
daad weinig subtiel de machtspositie van de
medische stand in zijn tijd, en ridiculiseert die-
genen die zich daaraan uitleveren. De Vrek is een
niet mis te verstane kritiek op blinde hebzucht
en materialisme. In Tartuffe neemt hij de geeste-
lijkheid op de hak en de goedgelovigen die daar
blind achteraanlopen. En De Misantroop bekriti-
seert de hypocrisie en het stroopsmeren van de
wannabees aan het hof van koning Lodewijk XIV.
Voor delezer nu lijken het wellicht onschuldige
speldenprikjes, maar destijds was het heel ge-
waagd — zijn maatschappijvisie bracht de schrij-
ver herhaaldelijk in de problemen.

,Bovendien”, vervolgt Spoor, ,was hij een
heel goede psycholoog. Zijn personages zijn
weliswaar hyperbolen, karikaturen, maar bij




hem zijn ze nooit eendimensionaal. Ze hebben
altijd een innerlijk conflict. Harpagon, de vrek,
is natuurlijk een vreselijke vent, maar je voelt
dat hij daar zelf ook last van heeft. Hij worstelt
met zijn karakter, hij lijdt eronder; je voelt dat
hij iets anders had willen zijn. Bij De Misantroop
is die worsteling nog explicieter. Daarin wordt
Alceste, ccn man mect cen sterk verheven mo-
raal, precies verliefd op de vrouw die alle eigen-
schappen bezit die hij verafschuwt: eentje die
flirt, liegt, slijmt, roddelt en bedriegt. Die te-
genstrijdigheden in het bestaan, daarin kan ie-
dereen zich herkennen.”

Dikke mannen in lingerie, de zieke die zijn
kale hoofd met de eigen urine besprenkelt, een
rectale spoeling met een tankpistool; bij De Inge-
beelde Zieke van Jos Thie is het even zoeken naar
de psychologie. Thie regisseerde deze klucht
over de hypochonder Argand die verslaafd is
aan de medische wetenschap, in de beste Neder-
landse slapsticktraditie, met een hoofdrol voor
een schmierende Loes Luca en Mini en Maxi als
quasikomische sidekicks. Vette onderbroeken-
lolis het; geen voorstelling voor de fijnbesnaar-
den. En dat is welbewust, zegt Thie. ,,Ik heb ge-
probeerd de essentie van de opvoeringstraditie
van Moliére te vertalen naar een Nederlands ko-
misch equivalent.”

Thie baseert zijn voorstellingen altijd op
grondige research naar de bronnen, en voert het
stuk grotendeels op zoals het in Moliéres tijd
werd gespeeld: zijn acteurs dragen uitbundige
kostuums en zijn getooid met torenhoge prui-
ken; Thie gebruikt de oorspronkelijke muziek
en voegde diverse verloren gewaande entr’actes
met zang en dans toe. ,,Moliére slechtte de gren-
zen tussen theaterdisciplines, en dat wil ik ook.
Zijn theatervorm is in die zin heel modern. Ei-
genlijk maakte hij toen al een musical.” Zijn
doel was simpelweg het publiek vermaken en
de mensen eens even lekker laten lachen, om
hun eigen fouten en die van anderen, meent
Thie. In zijn enscenering volgt hij die opzet.

Met succes: ook bij deze reprise zitten de za-
len vol. ,,Het is amusement, en het kan volgens
mij in deze tijd geen kwaad om de amuserende
kracht van het theater in te zetten. Het publiek
geeft mij daarin gelijk.” Thie beseft maar al te
goed dat De Ingebeclde Zieke een nogal grof en ba-
naal stuk is; hij moet er zelf om gniffelen. ,, Ik
heb geen seconde overwogen dat in te perken;
het hoort erbij. Dit stuk gdit over lichamelijk-
heid en fysiek verval, het gaat over winderig-
heid en darmspoelingen, en hoe dokters daar in
het Latijn heel gewichtig over doen. Ik heb een-
voudig de geest van Moliére gevolgd. In zijn re-
gieaanwijzingen staat het soms letterlijk: ‘Ar-
gand verlaat scheten latend het toneel.”

Hoe anders zal Erik Whiens Misantroop bij To-
neelgroep Oostpool zijn. Sowieso valt volgens
Whien dat kluchtig-platte in De Misantroop erg
mee. Hij heeft de Moliére van Thie nog niet ge-
zien, maar voor zichzelf weet hij heel zeker:
,»Het moet geen museumstuk worden. Daar zal
ik in aankleding en decor voor waken. Ik pro-
beer me voor te stellen in wat voor circuit De Mi-
santroop zich had afgespeeld als Moliére het nu
had geschreven. Wat zou het hedendaagse equi-
valent van zijn vondsten zijn? Die vind je niet
door Versailles op toneel na te bouwen.”

Maar dan nog. De Misantroop gaat over een
groepje hovelingen rond Lodewijk XIV. Hoofd-
persoon Alceste krijgt er een rechtszaak aan zijn
broek omdat hij kritisch is over een gedicht van
een kennis. Het meisje op wie hij verliefd is, Cé-
liméne, heeft nog drie andere aanbidders die

haar allen dagelijks bezoeken om haar het hofte
maken. Door haar vriendin Arsinoé wordt ze op
de vingers getikt wegens onfatsoenlijk gedrag.
Hoe wil de regisseur die thema’s naar onze tijd
transponeren? Whien: ,Het is eigenlijk verbijs-
terend hoe eigentijds de essentie van dit stuk is.
Het gaat over een elite—te jong, te mooi, te rijk—
die moreel afglijdt. Dus ik hoef het niet nog na-
drukkelijker naar het nu te halen, door het te la-
ten spelen in een hippe bar ofzo. Daarmee maak
je de thematiek te specifiek, te smal. Het gaat
over de mens, over de ziel van de mens, en hoe
makkelijk die kan corrumperen.”

Whien was niet van plan Moliére te regisse-
ren. ,,Ik wilde Leonce en Lena van Georg Biichner
doen, maar kon me niet verbinden met het inkt-
zwarte wereldbeeld dat daarin wordt gecom-
municeerd. Toen kwam ik bij De Misantroop uit.
Moliére schetst een vergelijkbaar rotte maat-
schappij, maar heeft een hoofdpersoon, Alceste,
die zich daar van de eerste tot de laatste bladzij-
de tegen verzet. Hij is in die zin het weerwoord
op dat wereldbeeld, eigenlijk het tegendeel van
een mensenhater — hij haat niet de mens, maar
verzet zich tegen diens fouten. Die boodschap,
daar kan mijn publiek zich aan laven.”

Met die ambitie sluit Whien nauw aan bij

Moliére: zijn komedies waren bedoeld ter ver-
betering van de zeden. Moli¢re zag een belang-
rijke morele taak voor het theater: het publiek
moest leren van zijn blunderende personages.
Tegenwoordig achten veel theatermakers dat
aanmatigend, zij vrezen het ‘geheven vin-
gertje’, en houden hun publiek hoogstens ‘een
spiegel voor’. Zo niet Whien. ,,Theater is een de-
bat, een pamflet. Ja, ik wil mijn publiek verhef-
fen, door het iets te laten zien van zichzelfen de
tijd. In die herkenning, hoop ik, zit de humor,
en ook de ontroering.”
De humor van Moliére — Ivo van Hove zal er
zijn eigen, ernstige draai aan geven. Van de drie
— Dimiter Gotscheff was niet bereikbaar voor
zijn visie — benadert Van Hove Moliere op de
meest eigentijdse manier, en beziet diens the-
matiek het zwaarmoedigst. ,Natuurlijk, De Vrek
is een komedie, maar dat moet je niet benadruk-
ken. Ik zal het zeker niet als komedie regisse-
ren”, belooft hij. Het platte van Moliére schuilt
volgens Van Hove in de Franse, ‘Louis de Funés-
achtige’ opvoeringstraditie, niet zo zeer in de
tekst. ,,Bij mij zul je daar niets van merken.”

Anders dan Jos Thie verdiept Van Hove zich
niet in secundaire bronnen of de biografie van
de auteur; ,,dat doe ik eigenlijk nooit”. Het stelt
hem in staat een radicaal eigen, actuele inter-
pretatie van een tekst te vormen. Zo ook hier.
Van Hove haalt de handeling nadrukkelijk naar
het nu. Het huis van Harpagon, waar het stuk
zich afspeelt, is bij hem een superdeluxe, ultra-
modern appartement, ,,zo eentje als van de New
Yorkse superrijken, met veertig kamers”. Har-
pagons fortuin is virtueel; hij zit voortdurend
met zijn neus in de beurskoersen. ,,Hij zal niet
met zijn centjes in een sok rondlopen.”

Van Hove noemt Harpagon, de vrek, een ,,ou-
derwetse bedrijfsleider”, een man van de oude
stempel. ,,Hij spaart en wil zijn geld laten ver-
meerderen, om zijn kinderen, Elise en Cléan-
the, het goed te laten hebben — liter. Hij leeft
nog in een wereld van lange termijnen en loya-
liteiten. Van zijn bedienden verwacht hij levens-
lange trouw, van zijn kinderen eer en respect.
Maar zijn kinderen zijn helemaal niet met die
normen en waarden opgevoed, het zegt hun
niets. Zij behoren tot een nieuwe generatie,
eentje van de korte termijn, die zijn geld nd wil-
len hebben, want nu hebben ze er iets aan.”

In de kinderen herkent Van Hove de samenle-



ving van vandaag, waarin alle relaties en loyali-
teiten kortstondig zijn. ,,Onze maatschappij is
kortetermijngericht. Mijn vader werd apothe-
ker, en wist dat hij dat zijn hele leven zou zijn.
Nu heeft niemand meer een job voor het leven.
Je wordt voortdurend bekeken en beoordeeld,
je moet presteren en evolueren. Die onzeker-
heid beinvloedt mensen verregaand, ook emoti-
oneel. Kijk naar het huwelijk; vroeger was dat
een levenslange verbintenis, nu duurt het ge-
middeld minder dan zeven jaar.”

Lijkt De Vrek bij eerste lezing een luchtig nie-
mendalletje over een gierigaard die een Kkist
goud in de tuin begraaft, bij Van Hove wordt het
een analyse van het hedendaagse kapitalisme.
Dekredietcrisis speelt alleen op de achtergrond,
zegt hij. ,,Geld is nu een belangrijk thema, en
een onzeker element. Het hebben ervan, en het
mogelijke verlies, maakt mensen angstig en
wantrouwend, dat voel je in dit stuk.”

Een eyeopener voor Van Hove was dat de kin-
deren eigenlijk slechter zijn dan de vrekkige va-
der. ,De kinderen zijn de opportunisten. Vooral
Cléanthe is een ware materialist, een fashion vic-
tim; hij begeert alleen de rijkdom van zijn vader
om er dure kleren van te kopen. Natuurlijk,
Harpagon is geobsedeerd door zijn geld, maar
wel om het later aan zijn kinderen te kunnen
geven. Dat motief, en die obsessie, geven hem
ook iets ontroerends.”

Het onvermogen van de vader om zijn kinde-
ren te volgen in de snel veranderende tijd maakt
het stuk bij Van Hove tot een existentieel dra-
ma. ,Het begint luchtig, en graaft dan steeds
dieper en dieper, tot blijkt: dit is een echt pro-
bleem, en het is niet op te lossen.” Achter wat
een klein, lollig verhaaltje leek, gaat een wereld
van gedachten schuil — in de visie van Van Hove
althans. ,,Kijk, dit stuk gaat over één ding: gie-
righeid. Moliére legt dat thema onder een ver-
grootglas en ontleedt het, op het minimalisti-
sche af. Die karigheid, die doelgerichtheid — dat
is toch meesterschap.”

Musical op komst

Twee musicals van eigen makelij
trekken komend seizoen de aan-
dacht—en het zijn alle twee bio-
musicals. De een heet De Zange-
res en vertelt het veelbewogen le-
vensverhaal van de Zange-
res zonder Naam, inclu-
sief haar grootste succes-
nummers. De multi-inzet-
bare Ellen Pieters speelt de
titelrol. Vlak voor diens
dood heeft ze nog een bezoek ge-
bracht aan Johnny Hoes, de man
die de Zangeres ontdekte, haar veel
hits bezorgde en dus ook in de mu-
sical een prominente rol zal spelen.
En de andere biedt onder de van-
zelfsprekende titel Ramses een te-
rugblik op leven en werken van
Ramses Shaffy met twee hoofd-
rolspelers: William Spaay als de
jonge robbedoes en Tom Jansen die
als de oud geworden troubadour
zijn jonge alter ego beziet.

Maar er komt ook een jukeboxmu-
sical met andersoortig repertoire:
Daddy Cool, rondom de discohits
van Boney M.

Nieuwsgierig makend is de Neder-
landse bewerking van de succes-
musical The Producers van Mel
Brooks, naar de film over twee sjo-
fele Broadway-producenten die
geldschieters bezwendelen door
een opzettelijk slechte musical te
maken (onder de bespottelijke titel
Springtime for Hitler). Johnny Kraaij-
kamp jr en Joey Schalker vertolken
het flessentrekkersduo.

Tot de noviteiten behoort voorts de
Nederlandse versie van een andere
recente Broadway-hit: Wicked,
een avondvullende knipoog naar
de filmklassieker The Wizard of Oz,
met Chantal Janzen als lieve fee en
Willemijn Verkaik als kwaaie.
Daarnaast keren twee eerdere suc-
cessen terug in nieuwe enscenerin-
gen: Miss Saigon (ditmaal met
Stanley Burleson als de Regelaar)
en Saturday Night Fever waarvan
de hoofdrolspeler gezocht gaat
worden in een auditieshow op tele-
visie.

HENK VAN GELDER

Toneel op komst

Zeker, theatermakers bewegen dit seizoen
de veilige kant op, met veel bekend reper-
toire en toneelversies van succesboeken (De
Eetclub, Het diner) en succesfilms: When Harry
met Sally, Calendar Girls). Maar er is nog altijd
genoeg om je op te verheugen.
Spannend is Shakespeares Midzo-
mernachtdroom bij het Nationale
Toneel, het debuut van Theu Boer-
mans als artistiek leider. Boermans
verzamelde een cast vol BN’ers, on-
der wie Jeroen Spitzenberger en Bracha van
Doesburg, en brengt Pierre Bokma terug op
het Nederlandse toneel. Even terug uit
Miinchen is straks ook Johan Simons. Hij
regisseert bij Toneelgroep Amsterdam
Macbeth, met Fedja van Huét in de hoofd-

rol. Een andere veelbelovende gastregie bij
TA is die van Luk Perceval. De Vlaming
keert in het Nederlandse theater terug met
In Ongenade, naarJ.M. Coetzees roman.
Het Toneel Speelt herbegint op 1 januari
2012 een oude Nederlandse theatertradi-
tie met de opvoering van Joost van den
Vondels Gijsbrecht van Amstel, met on-
der anderen Daan Schuurmans.

Maar nieuwe toneelteksten zijn er ook. In
november is van Maria Goos De Hulp te
zien in Bellevue. En de bekroonde Vlaamse
schrijver David Van Reybrouck (Congo)
komt met In de mais, een ensemblestuk
over de jeugd van tegenwoordig, voorjaar
2012 te zien in Nederland.

HERIEN WENSINK

‘Moliere slechtte de grenzen
tussen theaterdisciplines.
Dat wil ik ook’



Een van de vier Moliéres op Nederlands toneel: Peter Blok en Georgina Verbaanin

‘De Ingebeelde Zieke’ bij De Utrechtse Spelen Foto Leo van Velzen




